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Presentacion general

Este libro fue elaborado para ayudarte a estudiar el médulo Textos y visiones del
mundo del plan de estudios de la Preparatoria Abierta que ha establecido la Secre-
tarfa de Educacion Publica (SEP), pero también esta disefiado para utilizarse en
otros sistemas educativos de la modalidad no escolarizada y mixta. Sabiendo que
trabajaras de manera independiente la mayor parte del tiempo te brinda orienta-
ciones muy precisas sobre lo que tienes que hacer y te proporciona la informacién
que requieres para aprender.

Los estudios que iniciards se sustentan en un enfoque de educacién por compe-
tencias; es decir, que adquirirds nuevos conocimientos, habilidades, actitudes y valo-
res; recuperaras otros para transformarlos en capacidad para desempenarte de forma
eficaz y eficiente en diferentes &mbitos de tu vida personal, profesional y laboral.

Para facilitar tu estudio es importante que tengas muy claro qué implica apren-
der por competencias, como se recomienda estudiar en una modalidad no escola-
rizada y como utilizar este libro.

{Qué es una competencia?

En el contexto educativo, hablar de “competencias” no es hacer referencia a una
contienda entre dos o mds personas por alcanzar determinado fin o a una justa
deportiva. El acuerdo 442 de la Secretaria de Educacion Publica define competen-
cia como la integracién de habilidades, conocimientos y actitudes y valores en un
contexto especifico.

La meta de la formacion como bachiller es que ti desarrolles las competencias
que han sido definidas por la SEP como perfil de egreso para la Educacién Media
Superior.! No se pretende que solamente memorices informacién o demuestres ha-
bilidades aisladas. Lo que se busca es que logres aplicar de manera efectiva tus co-
nocimientos, habilidades, actitudes y valores en situaciones o problemas concretos.

La cantidad de informacién de la que se dispone en la época actual provoca que
busquemos formas diferentes de aprender pues memorizar contenidos resulta in-
suficiente. Ahora se requiere que aprendas a analizar la informacidn y te apropies
de los conocimientos haciéndolos ttiles para ti y tu entorno.

Por eso cuando estudies, no orientes tus esfuerzos solamente a identificar los
conceptos mds importantes, sino a analizarlos con detenimiento para comprender-
los y reflexionar sobre cémo se relacionan con otros términos. Busca informaciéon
adicional. Pero no te quedes alli, aprende como aplicar los saberes en situaciones y
contextos propuestos en las actividades. Haz lo mismo con las habilidades, las ac-
titudes y los valores. De manera concreta, es recomendable que para aprender sigas
estos pasos:

I De acuerdo con el Marco Curricular Comun, el estudiante de bachillerato debera desarrollar tres tipos de com-
petencias: genéricas, disciplinares y profesionales.
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Reconoce lo que Aplica lo aprendido

o Mide tu desempeno
ya sabes en tareas especificas P

-—

|dentifica la informacion
Complementa
relevante | L J

l Analiza y comprende Jil Reﬂ(?z:ggzzet;usca J l iSigue aprendiendo!

En este libro, ademas de leer y estudiar textos y procedimientos, encontraras pro-
blemas a resolver, casos para analizar y proyectos a ejecutar. Estos te ofreceran
evidencias sobre las capacidades que desarrollards y podrés valorar tus avances.

Para acreditar el médulo Textos y visiones del mundo es necesario que demues-
tres que eres capaz de analizar y resolver situaciones, problemas y casos que te
exigen la unién de conocimientos, habilidades, actitudes y valores.

Mejora el proceso

Estudiar en una modalidad no escolarizada

Una modalidad educativa no escolarizada como la que estas cursando tiene como
ventaja una gran flexibilidad. Tt decides a qué hora y dénde estudias, y qué tan
rapido avanzas. Puedes adecuar tus horarios a otras responsabilidades cotidianas
que tienes que cubrir como el trabajo, la familia o cualquier proyecto personal.

Pero, en esta modalidad educativa, se requiere que tu lleves a cabo las siguien-
tes acciones:

® Seas capaz de dirigir tu proceso de aprendizaje. Es decir que:

+ Definas tus metas personales de aprendizaje, considerando el propdsito
formativo de los médulos.

+ Asignes tiempo para el estudio y procures contar con todos los recursos
necesarios en un espacio apropiado.

+ Regules tu ritmo de avance.

+ Aproveches los materiales que la SEP ha preparado para apoyarte.

« Utilices otros recursos que puedan ayudarte a profundizar tu aprendizaje.

+ Identifiques cuando enfrentas dificultades para aprender y busques ayuda
para superarlas.

@ Te involucres de manera activa en tu aprendizaje. Es decir que:

+ Leas para comprender las ideas que se te presentan y construyas significados.
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+ Recurras a tu experiencia como punto de partida para aprender.

+ Realices las actividades propuestas y revises los productos que generes.

+ Reconozcas tus fortalezas y debilidades como estudiante.

+ Selecciones las técnicas de estudio que mejor funcionen para ti.

+ Emprendas acciones para enriquecer tus capacidades para aprender y
compensar tus limitaciones.

® Asumas una postura critica y propositiva. Es decir que:

+ Analices de manera critica los conceptos que se presentan.

+ Indagues sobre los temas que estudias y explores distintos planteamientos
en torno a ellos.

« Plantees alternativas de solucion a los problemas.

+ Explores formas diversas de enfrentar las situaciones.

+ Adoptes una postura personal en los distintos debates.

@ Seas honesto y te comprometas contigo mismo. Es decir que:

+ Realices td mismo las actividades.

+ Consultes las respuestas después de haberlas llevado a cabo.

+ Busques asesoria, si la requieres, en los Centros de Servicios de Preparato-
ria Abierta.

« Destines el tiempo de estudio necesario para lograr los resultados de apren-
dizaje.

= Evaldes tus logros de manera constante. Es decir que:

+ Analices tu ejecucion de las actividades y los productos que generes utili-
zando la retroalimentacién que se ofrece en el libro.

+ Identifiques los aprendizajes que alcances utilizando los referentes que te
ofrece el material.

+ Reconozcas las limitaciones en tu aprendizaje y emprendas acciones para
superarlas.

+ Aproveches tus errores como una oportunidad para aprender.

@ Reflexiones sobre tu propio proceso de aprendizaje. Es decir que:

+ Te preguntes de manera constante: ;Qué estoy haciendo bien?, ;qué es lo
que no me ha funcionado?

+ Realices ajustes en tus estrategias para mejorar tus resultados de apren-
dizaje.

Como puedes ver, el estudio independiente es una tarea que implica el desarrollo
de muchas habilidades que adquirirds y mejoraras a medida que avances en tus
estudios. El componente principal es que estés comprometido con tu aprendizaje.



Como utilizar este material

Este libro te brinda los elementos fundamentales
para apoyarte en tu aprendizaje. Lo constituyen di-
versas secciones en las que se te proponen los pasos
que es recomendable que sigas para estudiar.

1. Comienza por leer la seccién Tu plan de trabajo
donde encontraras el propdsito general del mo-
dulo, las competencias que deberas desarrollar y
una explicaciéon general de las unidades. Su lec-
tura te permitird definir tu plan personal de tra-
bajo.

refiere ala organizacion interna de las partes (planteamiento, nudo, desenlace) de
que se compone una obra, y que no es necesariamente cronoldgica. Cuando se ha-
>e bla de la trama se busca establecer conexiones que van mis alli de la sucesion de
» las acciones

> ,

& s vabaonda <! Hasta el momento has sido capaz de reconocerlos en Todos eran mis hijos
) pemrecion,  de Arthur Miller pero, ¢queé tal silo intentas con la obra a la que te enfrentaste alinicio
entexos 0%, o 12 unidac?
» @mmf;"y“:“i"‘f:::; Vuelve a leer la primera escena de £ atentado de Jorge Ibargiiengoitia antes de
it on o s siones acErcate a la segunda para analizarlas. Elabora un mapa conceptual donde indiques los
del muncoplnieates  elementos estructurales de un texto dramatico y lo ejemplifiques con el analisis de la
porosauores.  obra. Si o eseas puedes realizar tu mapa con base en el modelo siguiente:

Texia sramitca:
O et

Tu analisis no puede estar completo sin estudiar cual es la vision del mundo retratada
por el autor. Busca en la obra las pistas que te den informacion la informacion cultural
que su creador brinda y que td infieres: formas de vivir la vida cotidiana (valores refle-
jados, creencias, maneras de actuar dentro de un ambiente politico, etcétera), concep-
tos de espacio y tiempo para contrastarlos con tu realidad. Sintetiza tu analisis en un
resumen de minimo n parrafo y maximo tres sobre o observado en la obra

88

— Indicador de desempefo. Sefiala las acciones que realizaras
en un periodo determinado. Al conjuntar los diversos
desempefios enunciados lograras el proposito formativo de
la unidad. Utilizalos como un referente para valorar de manera
continua tu desempefio.

Actividad de aprendizaje. Encontraras una gran diversidad
de actividades con las que desarrollaras tus competencias.
Lee las instrucciones con atencion y ejectalas para aprender.
El nimero que aparece al centro te indica que puedes
encontrar una respuesta o retroalimentacion de la actividad
en el apéndice, si asi procede.

10

2. En la seccion ;Con qué saberes cuento? se pre-
senta un examen con el que puedes valorar si
posees los saberes requeridos para estudiar con
éxito el modulo. Resuélvelo para identificar des-
de el inicio si necesitas aprender o fortalecer al-
gln conocimiento o habilidad antes de comenzar.

3. Trabaja las unidades en el orden sugerido para su
abordaje. Cada una de ellas contiene actividades
de aprendizaje e informacién necesaria para reali-
zarlas; sin embargo se te sugerira de manera conti-
nua que consultes fuentes adicionales a este libro.

Alto. Te sugiere que es el momento adecuado para interrumpir el
estudio sin dejar un proceso de aprendizaje o trabajo incompleto.

Textos y visiones del mundo

variada; hay quienes dedican una buena parte al inicio de cada acto a describir el
ambiente (lugar, tiempo, aspecto de los personajes) en un pirrafo, otros dramatur-
gos encierran entre paréntesis sus indicaciones y algunos otros marcan éstas con
letras cursivas. Lo fundamental de representar las acotaciones es que se distingan
del resto del texto de la obra dramitica.

iCrees que una obra de teatro pueda hacerse sin entidades que actiien?, ;qué
funcién piensas que tienen Keller y Chris en el texto de Arthur Miller? La presencia
de los personajes en un texto dramtico es imprescindible, de otra forma ;quién
llevaria a cabo la accién que intenta mostrar el dramaturgo? Los personajes, al
igual que en el texto narrativo, son creacion del autor y es a través de ellos que se
‘manifiestan situaciones y conflictos humanos. El elemento del personaje en el tex-
to dramitico tiene la misma naturaleza que en el texto narrativo; es decir, también
se le clasifica por su grado de accion (primario, secundario o incidental) y por su
complejidad (plano o redondo).

La diferencia entre los personajes del texto dramitico y del texto narrativo es la
manera en que estos se presentan; mientras que en el texto narrativo es comiin que
conozcamos a los personajes gracias a la mediacion del narrador, en el texto dra-
mitico pod los a través de del se: que hace

el dramaturgo de sus nombres (por ejemplo "KELLER'), del listado de apariciones
que a veces se dispone al inicio de cada acto, o de la deduccién de sus caracterfsti-
cas a partir de los didlogos mismos.

Como ya hem ycomotiteh: atado, las accs fec-
tian los personajes del texto dramatico se expresan por medio de didlogos. El did-
logo dramitico es la imitacién de un verbal entre dos o
més personajes.

monélogo o soliloquio es como un didlogo sin interlocutor
real, es decir, una 6n unilateral perso-
naje que pronuncia el monélogo expresa a través de éste sus ideas, emociones y
pensamientos més ntimos a los espectadores. Pueden darse distintos tipos de co-
municacién monolégica, por ejemplo un personaje visible que habla con uno que
no estd (alguien implorando a un dios, hablando con un muerto, etcétera), entre un
ser animado y uno inanimado o que no puede participar del didlogo (una conver-
sacion telefénica, un hombre que habla con su perro), etc. Muchas veces el mono-
logo se inserta en el discurso a través de afirmaciones o preguntas autodirigidas,
éstas sirven para dar animacion al razonamiento,

Cada intervencién de algiin personaje por medio del didlogo o del monglogo

Més informacién en...

da informacion al lector o al espectador, indica emociones, manifiesta rasgos de la
identidad de algunos personajes, expresa ideas, etcétera

Por dltimo, otra valiosa herramienta de andlisis es recordar la distincién entre

[~ argumento y trama. El primero alude a la narracién ordenada y causal de los acon-

tecimientos o acciones que se dan en el texto dramtico. Mientras que la trama se

Para saber mas. Brinda informacion—————
interesante, curiosa o novedosa sobre el tema
que se esta trabajando y que no es esencial

sino complementaria.

Concepto clave. Alolargo del libro se resaltan con
azullos términos esenciales para la comprension de
la situacion o el tema que estas analizando.



4.

Para que puedas corroborar las respuestas de las
actividades que realices estd el Apéndice 1 del
libro, no dejes de consultarlo después de haber-
las realizado.

También encontrards una seccion de evaluacion
final del médulo, denominada ;Ya estoy prepa-
rado(a)? Su resolucion te permitira valorar si ya
lograste los aprendizajes propuestos y si estds en
condiciones de presentar tu examen para acredi-
tar el mdédulo en la SEP. Es muy importante que
califiques honestamente tus respuestas y una vez

Textos y visiones del mundo

Es de vital importancia que tengas presente que es frecuente no encontrar los
tipos de contexto de manera diferenciada y explicita en un texto literario. Como
habris notado las histéricas, politicas, temporales,
culturales, sociales, guardan una fuerte relacién entre - .
ellas. Es por eso que es dificil describir el contexto cul-  Més informacién en... <@
tural de algtin autor sin mencionar el lugar, tiempo ¢ Encontrards mis informacin sobre
ideologia en el que se desarrollaba, Ademas no siempre !
encontrarés indicios claros del contexto, por cjemplo en
un cuento puede no explicarse el tiempo en que trans-
curre o al investigar los intereses estéticos de un autor
éste puede no estar inmerso en una corriente litera- e
ria definida. Ante situaciones como la anterior debe- oM L
ris de ser tG quien complete y lene de sentido aquellos

Calleja, M. A Literatura universal. (2010} Mésico: Santilana

— Gestion del aprendizaje. Ofrece informacion que te orienta

enel texto estén
P [Gestion del aprendizaje
provoca ,es por contex

Para terminar... por ahora

Para aproximarte a la cosmovisién que transmiten las obras literarias, ahora, al
igual que un detective que estd a punto de resolver un crimen, tendris que tejer
una red de relaciones entre los textos literarios que has leido a lo largo de la unidad,
los articulos que hablan sobre las vidas de sus creadores, los ensayos que abordan
el contexto histérico y espacial —la Guerra Civil Espariola y la Guerra de Sece-
sién—. Tal vez esta labor pueda sonarte complicada pero ya cuentas con las herra-
mientas que necesitas para lograrlo. iInténtalo! Completa el cuadro siguiente, cada
vez que respondas, ademis de contestar refiere la fuente o fuentes de las que obtu-
viste la informacién.

Tipo de contexto. El golpe de gracia Texto que hayas clegido
Tema del que habla

Contexto historico (Tiempo de.
vida y de produccion del autor)

para alcanzar tus metas de estudio. Te brinda explicaciones
de caracter tedrico, sobre estrategias de aprendizaje y
técnicas de estudio.

Mas informacion en... En esta seccion encontrards ——
sugerencias de direcciones electronicas y titulos de libros
complementarios, en soporte impreso o digital, a los que

puedes recurrir para ampliar tus conocimientos.

Como utilizar este material

que tengas los resultados pienses sobre lo que si
te funciond y lo que no, de las acciones que apli-
caste para aprender en cada tema y de esa forma
adoptes mejoras para tu proceso de aprendizaje.

Con frecuencia se te recomienda buscar infor-
macién en Internet, o acceder a algunas péaginas
electrénicas, no te limites a dichas recomendacio-
nes, busca otras; en ocasiones, dada la velocidad con
que se actualiza la informacidn en la red, encontra-
ras que algunas ya no estan disponibles, por lo que

i los textos son iguales 0 estimas que pertenecen a

ipos? Justifica tu respuesta.

Si has logrado perc: los que aun-
que compartan un tema, la manera en que se construyen es distinta. {Exacto!, a
través de la comparacion te diste cuenta que hay muchas maneras de hablar de un
tema, ;a qué piensas que se deba esto?, ;tendré que ver con la finalidad que persi-
gue el autor? Segin ti, zcudl serfa la intencionalidad comunicativa de un texto lite-
rario?, ;qué diferencias existen entre decir: “Tus ojos son azules y e gustan” y “Tu
pupila es azul y, cuando ries,  su claridad suave me re-
o cuerda/ el trémulo fulgor de la manana que en el mar
40 se refleja”?

Como seguramente notaste a partir de la pregunta
anterior lo que hace literario a un texto son varios ele-
mentos o factores, por un lado, podemos hablar de la
voluntad estética de un texto, es decir, del afén de
) manifestar belleza a través del lenguaje; ya que, a dife-
rencia de textos cientificos e informativos, la finalidad
no es prictica sino artistica. Es posible que te hayas
dado cuenta de que el uso del lenguaje en el ejemplo
anterior cambia de un registro coloquialy directo a un
uso del lenguaje més complejo.

Ell el que nos. untex-
to literario cumple una funcién poética, es decir, que
hay un proceso creativo en el que el artista manipula el
“ " lenguaje para cargarlo de significado a través de la be-
lleza y la armonta de construccion. En el texto literario
las palabras que usamos cotidianamente se organizan
de formas distintas y transmiten sensaciones, emocio-
nesy Esto s debe a que en los textos li-
terarios el lenguaje es connotativo, lo que significa
que lo expresado puede adquirir distintos significados, debido a que estd abierto a
la evocacién y a que el lector puede llenar espacios interpretativos.

Por otro lado, el texto literario se caracteriza por su artificialidad, ya que la
escritura es un acto de creacién consciente por parte del autor, éste se comporta de

yendasy nara
elamoren

(Sepan Cuantos

i
Evocacion: acien de tracr
dgoala oala

—— Glosario. Resalta aquellos términos que pueden ser de
dificil comprension y cuya definicion encontraras en €l
margen correspondiente. Se indican con letra rosa.

Asesoria. Seccion enla que se te sugiere a quién o
qué consultar si requieres ayuda en el tema de estudio.
Ademas de un asesor(a) son recursos de ayuda:
tutoriales y foros o blogs, creados para abordar un
tema determinado, disponibles en Internet

11



Como utilizar este material

saber buscar (navegar) te sera muy util. Si tienes al- Conforme avances, identificaras cudles de estos

guna duda sobre cémo hacerlo, consulta el Apéndice recursos te resultan mas ttiles dadas tus capacida-

2 La consulta en fuentes de informacién en Internet.  des para aprender y tu estilo de aprendizaje. ;Usalos
A lo largo del texto encontrards una serie de ele- para sacar el mayor provecho de este libro!

mentos que te ayudaran en la gestion de tu apren-

dizaje.

Textos y visiones del mundo

m Lee con atencion el siguiente texto de Salvador Novo. Acérca te a
e Es una seccion que te invita a conocer a quien escribe un

Los mexicanos las prefieren gordas

s aluchaemeniaconts s texto y permite a un lector como td tener una referencia
e T ey minima sobre el emisor de un mensaje y situarlo en un
e Sl ol cierto contexto; por ello, en este apartado encontrards

s st e s informacion basica sobre los autores cuyos textos leeras.

Lo logran? Ayunos, m i varajeas de
tiriding; abstinencia total de duices en vez de lo cual se fuman un Lucky; la menos agua posibl, la
comidasin sa 2

una
que registra la bascula, el espiritu serelaja, as enchladas suizas —llamadas asf por mds que en Suiza no
Ias conozan, en virtud de a

su pleamar. O bien, la paciente era soltera:y el matrimonio empieza a desbordar, con su dicha, sus ca- Acércate a <
deras  su papada. Aldous Hiuxdey, hermano al fin e biélogos, percibe finamente la rayectoria de la
Ella—dice—, s oncurso d

belleza, y el resultado de este concurso se hallaba sentado junto a sus madres, cerca del presidente.
municipal.Parecian seis toros premiados en un concurso ganadero. Pero toda juventud posee clerto

encanto. Lo que ho i

No puede, por supues i pais Yonocito
a Huxley porque comparta ésta ni ninguna de las ofensivas descripciones el bello sexo mexicano;
sino precisamente, ninas, qué punto es la idiosincrasia

latina por adquirir una sajona.

p— esctormescnovivaide Textos y visiones del mundo
i agupoder ;
al
i
[ o
s ertu ngesay . tos, ¢puedes identificar el tema en comiin que abordan y decir cual es?

Saivador Novo (1979) en Paredes, A. (comp) (2008), lestlo o dea: Red
ensay lerariodelsgl xantologla ciica). Mesico: Sglo XK., pp. 224-229, Disponis Liatuayel
<htip/books google commubaoksTid=d. eroboraYCE: como coista

. ge_summary_t deMeico

Ahora elige dos de 05 cuatro textos presentados y cuestionalos de la misma mane-
ra como lo hicimos con los textos de Miguel Hernandez y de Ambrose Bierce. Si se te
dificulta la tarea no dudes en volver a leer este apartado y en trabajar, paso a paso, tu
analisis.

» Apoyate una vez mas elaborando fichas de trabajo, tanto de resumen como
de comentario. Anota en ellas la respuesta a las preguntas gufa de tu analisis y guarda-
99 las en el fichero del saber.
En una ficha de trabajo mas apunta los pasos que seguiste para analizar Ios textos
anteriores y reflexiona si s una estrategia Gtil para leer de manera analitica un texto.

Verifica que tu analisis esté completo enumerando las acciones que llevaste a cabo
y reflexionando si te represents dificultad alguna ejecutarlas, - e

El texto y su contexto de produccion
iRecuerdas que al inicio de la unidad mencionamos que la motivacién que expe- C@‘m

rimenta un artista para escribir puede encontrarse en un sinfin de lugares, en el et ey
interés por hablar sobre algin tema o de registrar las problemiticas de la situa- en ué épocase

cién cultural en la que vive?, ;te acuerdas que hablamos de una palabra llamada desarolaeltenayel
contexto? agumento delas
Para conocer qué factores constituyen la visién de mundo que un autor plasma CIECE
. en el texto literario es importante conocer el contexto en que la produjo. Segura-
Fichero del saber — mente con lo que has trabajado hasta ahora ya tienes una idea de lo que es contex- | Gestion del aprendizaje
ero tener una perspectivamis clara del Podemos

Se considera autor a la

. . . . to,
COﬂ]U nto de fichas informativas deducir que el contexto dentro de la Literatura se refiere al conjunto de circuns- | oo cre 200 S 2

tancias que afectan o posibilitan la creacién literaria y que el autor plasma en sus | alguna obra lterari, ar-
g textos, pero, ;de qué tipo de circunstancias hablamos? ;Por supuesto! Nos referi- | tisticao cientiica. La figu
que iras conformando sobre el tema mos alambicnte Histérie, geogrifcd, socil, eoldgica y cultual que circunda a | 009 arh sdo s
. . la obra literaria y al autor. Z‘;“l?f.ii;é!‘?‘;i ;‘;:
de textos literarios.

caity Roger Chartier. La

del analisis intrinseco de las obras, una linea tematica universal. En el caso de g:;”(’:;‘:ufy el

Miguel Hernandez y Ambrose Bierce esta linea es la guerra: sin embargo, cada uno de | o Gert 1o /oo00 2 02

ellos aborda un acontecimiento histsrico distinto y habla sobre la guerra desde ¢l punto | mis data a un texto de

devista en que la vivio. Dedujiste el tema central gracias a a informacion que te propor- | autentcdad. Para cono-

ciond la lectura de los textos mismos. Sin embargo, es tiempo de seguir esos indicios y | €1 3 autor se recure

realizar una lectura fuera de los textos para enriquecer tu interpretacion. Comienza a | S/869afperotambién
relacionar el texto con su contexto de produccion.

131
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Tu plan de trabajo

El objetivo del médulo Textos y visiones del mundo, al igual que el de los otros moé-
dulos que ya cursaste y de los que cursaras, es que desarrolles una serie de compe-
tencias generales que te lleven a desempenarte como un(a) mejor ciudadano(a),
critico(a) y propositivo(a); un mejor ser social que participe en la soluciéon de pro-
blemas comunitarios; y un ser humano preocupado(a) de si mismo, de los otros y
de su entorno.

Junto con De la informacion al conocimiento y El lenguaje en la relacion del
hombre con el mundo, Textos y visiones del mundo se ubica en el campo de la Co-
municacién cuyo fin es que desarrolles tus competencias comunicativas: leer, es-
cribir, hablar y escuchar; de manera especifica, este campo del conocimiento busca
que interpretes mensajes y expreses tus ideas por medio de los cédigos apropiados
para ello.

Textos y visiones del mundo es uno de los médulos que se cursan en el tercer
nivel del bachillerato en sus modalidades no escolarizada y mixta. Con su estudio
se pretende que consolides tu aprendizaje mediante la aplicacién de los principios
del método cientifico; asi como que conozcas con mayor profundidad los elemen-
tos que conforman tu entorno y, en particular, las visiones que otros sujetos tienen
de él para que lo comprendas de una forma mads profunda.

Tu objeto de estudio serdn los textos literarios, producto de la manifestacion
artistica de hombres y mujeres cuya manera de expresar su sentir y sus ideas acer-
ca del mundo ha sido la escritura. Para comprender los textos literarios como
productos sociales que son, los analizards considerando su contexto de produc-
cién y aprenderas a identificar en ellos la diversidad de visiones del mundo que
manifiestan.

Usarés primordialmente la lectura y la escritura asi como tus capacidades de
andlisis y sintesis. A lo largo del médulo leeras textos de diversos géneros y orige-
nes para reflexionar sobre lo que dicen y cémo lo dicen; aplicaras estrategias diver-
sas para llegar a su comprension y expresards tus juicios sobre un texto para su
confrontacién contigo y con tu mundo. Aunque tu trabajo serda arduo esperamos
que sea interesante y placentero.

Al médulo lo conforman tres unidades de aprendizaje organizadas en 75 horas
de trabajo. En la primera estudiaras al texto literario, su estructura, sus géneros
(narrativo, lirico, dramadtico y ensayistico) y la intencién de su escritura para inferir
las visiones del mundo de sus autores; en la segunda unidad analizards al texto lite-
rario desde su contexto de produccion para entender la cultura de la cual emana y
en la tercera, trabajaras los textos literarios y ensayisticos desde la recepcion, anali-
zando tu rol como lector para reflexionar sobre el entorno actual.

El método propuesto en las tres unidades esta enfocado a que ta construyas tu
aprendizaje y que éste sea significativo para ti. Te invita a relacionar saberes, a in-
ducir, a reflexionar y a concluir para aplicar lo aprendido; te incita a utilizarlo, a ser
analitico(a), reflexivo(a), critico(a) y selectivo(a); a trabajar con la informacién, a

13



Tu plan de trabajo
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darles sentido con base en un objetivo, a valerte de las TIC y a que te adentres en la
Literatura para que comprendas a través de ella las diversas visiones del mundo.

Una interrogante o pregunta genérica sera el eje de tu proyecto de aprendizaje.
Intentaras construir su respuesta con la informacién obtenida y procesada me-
diante tu trabajo de averiguacion. Para facilitar tu acercamiento al objeto de tu es-
tudio, cada una de las unidades de aprendizaje se organiza en apartados o secciones
integradas por textos para analizar y explicaciones tedricas. Mediante actividades
irds obteniendo productos parciales; el propdsito es que al final seas capaz de arti-
cular estos productos para conformar una respuesta integral que responda satis-
factoriamente las preguntas del inicio. No estds solo(a) en esta tarea, tienes pistas
y asesoria para lograrlo.

Para estar seguro(a) de que vas por buen camino, es recomendable que evaltes
tu desempeifio de manera constante, mediante los instrumentos que se te brindan
y por medio de aquellos que te han funcionado en otros médulos para verificar el
alcance de tus logros.



¢Con qué saberes cuento?

Actividad

I. Lee con atencion el siguiente texto. Cuando termines contesta las preguntas
de opcion multiple que encontrarés al final de la lectura. Elije solamente una de
las opciones planteadas.

Consumir azticar en exceso provoca daios a la salud tan graves que se justificarfa
tratarla como sustancia controlada, como sucede con el alcohol y el tabaco, segtin
una investigacion realizada en la Universidad de California, en San Francisco.

El azticar se considera un producto alimenticio de bajo valor nutritivo (a veces
se dice que aporta “calorias huecas”). Por si fuera poco, hay evidencias médicas que
demuestran que el azicar en exceso puede alterar el metabolismo, aumentar la pre-
sion arterial, causar desequilibrios hormonales y danar el higado: efectos muy pare-
cidos a los que se producen después de beber demasiado alcohol.

Sin embargo, los investigadores opinan que es poco probable que la gente mo-
dere su consumo de alimentos azucarados, ya que estos se han convertido en parte
esencial de la dieta de millones de personas. Por ejemplo, un estadounidense adulto
en promedio consume 22 cucharaditas de azicar al dia, cifra que se eleva a 34 en el
caso de los adolescentes.

Cada vez se encuentran en el mercado mas productos elaborados con altas can-
tidades de azucar: refrescos, helados, una gama increible de caramelos, donas y
otros pastelitos. Como resultado, el consumo anual mundial de azdcar promedio
por persona pasé de 10 kg a principios del siglo xx a cerca de 50 kg a principios del
siglo xxI.

El aumento en el consumo de azicar ha propiciado la pandemia de obesidad
que contribuye a las 35 millones de muertes que se producen al afio en todo el mun-
do por enfermedades no infecciosas como la diabetes, las enfermedades cardiacas y
el cdncer. Robert Lustig, director del estudio publicado en febrero en la revista Na-
ture, asegurd que existen buenas y malas grasas y buenos y malos carbohidratos,
pero el azticar en exceso siempre es dafiina.

Los investigadores estudiaron también el efecto del azticar en el cerebro y des-
cubrieron que activa los mismos circuitos de recompensa que drogas como la mor-
fina y la heroina. Su efecto no es igual de intenso, pero esta investigacién confirma
lo que ya se sospechaba: que dejar de consumir aztcar produce ansiedad y sindrome
de abstinencia.

Para limitar el consumo mundial de azucar los investigadores proponen que se
aumenten los impuestos (y por lo tanto los costos) de productos con elevado con-
tenido de azicar —medida que ya se ha tomado en Francia, Grecia y Dinamarca—
y que se controle su venta a menores de 17 anos, como sucede con el tabaco y el
alcohol.

Tomado de “Réfagas” en ;,Cdmo ves? Revista de Divulgacién de la
Ciencia de la Universidad Nacional Auténoma de México
no. 180, afio 14, marzo 2012, p. 6.
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https://docs.google.com/a/dgb.email/forms/d/e/1FAIpQLScwv1AWQGg4VDnRr5xHlp0wSzTheF6gPixUQns5m18BYTuvZA/viewform
juan.fernandez
Texto escrito a máquina
Actividad

https://docs.google.com/a/dgb.email/forms/d/e/1FAIpQLScwv1AWQGg4VDnRr5xHlp0wSzTheF6gPixUQns5m18BYTuvZA/viewform

¢Con qué saberes cuento?

1. ¢Cual es el propdsito del autor del articulo? Responde segtin el orden que ob-
servaste.

a) entretener-persuadir-informar
b) entretener-instruir-persuadir
¢) informar-instruir-persuadir
d) persuadir-informar-instruir

2. Elige un titulo para la lectura que refleje el contenido del texto. Toma en cuen-
ta lo que describe:

a) Elazucar y su valor alimenticio
b) El peligro de lo dulce

c) Elazucar, la morfina y la heroina
d) El aztcar y su consumo mundial

3. ;Cudl es la mejor opcion que serviria de conclusion al texto?

a) El aztcar se considera un producto alimenticio de bajo valor nutritivo que
a veces aporta calorias huecas.

b) Aumentar los impuestos (y por lo tanto los costos) de productos con eleva-
do contenido de aztcar.

¢) Controlar la venta de azticar a menores de 17 ainos como sucede con el ta-
baco y el alcohol.

d) Limitar el consumo de azicar en la poblacién de todas las edades a nivel
mundial.

4. Segun lalectura, ;por qué el azticar debe ser tratado como sustancia controlada?

a) En exceso puede alterar el metabolismo, aumentar la presion arterial, cau-
sar desequilibrios hormonales y dafiar el higado.

b) El consumo anual mundial pasé de 10 kg a principios del siglo xx a 50 kg
en el siglo xxI.

c) Es poco probable que la gente modere su consumo de alimentos azucara-
dos porque estos son parte de su dieta cotidiana.

d) Dejar de consumir azticar provoca ansiedad y sindrome de abstinencia
como la morfina y la heroina.

5. ¢Cudl de las siguientes afirmaciones es la MEJOR opcién como una de las ideas
especificas que fortalecen a la idea general del texto?

a) Consumir azicar provoca dafios a la salud tan graves que se justificaria
tratarla como sustancia controlada.
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¢Con qué saberes cuento?

b) Un estadounidense adulto en promedio consume 22 cucharaditas de azu-
car al dia.

¢) Los investigadores descubrieron que el azticar activa los mismos circuitos
de recompensa que drogas como la heroina.

d) Cada vez se encuentran en el mercado mas productos elaborados con altas
cantidades de azucar.

6. La presencia de lenguaje directo, verbos en presente y en voz pasiva en el texto
permiten su clasificacion como:

a) Texto didactico.

b) Texto histérico.

c) Texto de divulgacion cientifica.
d) Texto tecnoldgico.

7. Situvieses que elaborar un mapa mental sobre el tema tratado en el texto ante-
rior dos de las palabras que incluirias serian:

a) azucar y dulce

b) azucar y refrescos
c) azucar y salud @
d) aztcar y consumo

8. Si quisieras convertir el texto anterior en una nota periodistica, ;qué informa-
cion bdsica tendrias que localizar en é1?

a) Elhecho, el sujeto de la informacion, la forma como se produce el hecho, el
tiempo en el que se produce el hecho, la causa por la que se produce y lo
que produce.

b) Elhecho, el sujeto de la informacién, la forma como se produce el hecho, la
causa por la que se produce y lo que produce.

c) El hecho, el sujeto de la informacion, la opinién de los expertos como se
produce el hecho, la causa por la que se produce y lo que produce.

d) Elhecho, los ejemplos de como se produce el hecho, la forma como se pro-
duce el hecho, el tiempo en el que se produce el hecho, la causa por la que
se produce y lo que produce.

9. Sifuese necesario ubicar el problema del que habla el texto lo calificarias como:

a) Un problema caracteristico de las sociedades primitivas.

b) Un problema caracteristico de las sociedades globalizadas.

¢) Un problema caracteristico de las sociedades modernas.

d) Un problema caracteristico de las sociedades contemporéneas.
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¢Con qué saberes cuento?

10. Subraya en el texto la informacién basica localizada para redactar la nota y
transcribelas a continuacion.

Ma4s informacién en...

Sanchez, M. de y D.
Cabalen (2003). La lectura
analitico-critica. Un enfoque
cognoscitivo aplicado al
andlisis de la informacién.
México: Trillas.

CGrac1da,j{(‘ (coord) (2003). Puedes asegurarte de que respondiste de manera correcta las preguntas anteriores
omprension y produccién de

textos. Un acto comunicativo.  consultando en el Apéndice 1 la clave de respuestas. Sila mayoria de las mismas fue

México: Edere.  acertada, estds preparado(a) para comenzar el estudio de este médulo. Si tienes

Prado, M.L. (2011). Taller de dudas sobre tu desemperio es conveniente que consultes el material de los médulos

lectura y redaccien 1y 1. De la informacidn al conocimiento y El lenguaje en la relacion del hombre con el

México: ST Editorial. ~ mundo. También puedes consultar bibliografia sobre técnicas de lectura o de la
asignatura de taller de lectura y redaccién.
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UNIDAD

El texto como manifestacion creativa
y comunicativa del ser humano

¢{Qué voy a aprender y como?

¢Sabias que el mundo esta lleno de textos? jSeguramente si! Todas las personas en algin momento de la vida nos hemos enfrentado
a distintos tipos de textos y a distintas situaciones comunicativas que requieren que los usemos, ya sea para comunicarnos con
alguien, para expresar nuestras ideas o para acceder a las ideas de otros, para informarnos sobre algiin fenomeno cientifico o suceso
historico u otro tipo de datos. Probablemente recuerdas que un texto es un conjunto de enunciados que se caracterizan por su
coherencia y cohesion, es decir, que forman una unidad de sentido y expresan un mensaje con claridad. Es posible que te acuerdes,
por tu estudio del modulo El lenguaje en la relacion del hombre con el mundo, que todo texto persigue una intencién comunicativa
particular y que es dicha intencion la que diferencia un tipo de texto de otro. Td, por ejemplo, ya tuviste la oportunidad de explorary
construir textos cientificos, tecnologicos, periodisticos e historicos y analizaste cual era la intencion comunicativa de cada uno de estos.
iAhora es el momento de descubrir otro tipo de texto!

En esta ocasion te acercaras a los textos literarios. ; Alguna vez te has encontrado con textos de este tipo?, ;si?, ;recuerdas cual
fue y cuales eran sus caracteristicas?, ;t0 podrias diferenciar entre un texto literario y uno que no lo es?

¢Con qué proposito?

El proposito de esta unidad es que leas analiticamente textos ensayisticos y literarios para que identifiques diferentes géneros y
reconozcas sus particularidades estructurales, lingtisticas y de intencion comunicativa. De esta manera sera mas facil que puedas
inferir las visiones del mundo planteadas por los autores en sus textos.
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EL TEXTO COMO MANIFESTACION CREATIVA Y COMUNICATIVA DEL SER HUMANO

{Qué saberes trabajaré?

Para llegar al propésito cubriras varios saberes. A lo largo de la unidad trabajaras con textos literarios
de géneros diversos (la narracion, la lirica, la dramaturgia y el ensayo) para identificar sus elementos
estructurales y reconocer sus caracteristicas particulares. En pocas palabras, te acercaras

a los siguientes contenidos:

El texto como manifestacion

L Textos literarios l

Situacion
comunicativa

—  Funciones |
— Uso del Ienguaje|
— Caracter ficticio |

| Efecto de sentido
o identificacion |

— Contexto |

20

creativa y comunicativa
del ser humano

|
Textos narrativos l L Textos liricos l LTextos dramaticos l LTextos ensayisticos l
Situacion | Situacion | Situacion | Situacion
comunicativa comunicativa comunicativa comunicativa
Elementos | Elementos | Elementos | Elementos
estructurales estructurales estructurales estructurales
— Usodellenguaje — Usodellenguaje | — Usodellenguaje | — Usodellenguaje |
| Intencionalidad L Intencionalidad L Intencionalidad | Intencionalidad

| delautor | del autor | del autor | del autor |

Encaminaras tu trabajo a la construccion del conocimiento, de manera paulatina. Al enfrentarte a un
texto, primero es necesario realizar una lectura detenida, luego tendras que analizarlo para identificar
su estructura y reconocer sus particularidades y para concluir lo relacionaras con la intencion del
autor e intentaras inferir el contexto historico y geografico al cual remite.

Haras uso de herramientas tales como las fichas de trabajo, los programas computacionales, la
Internet y la bibliografia que tengas a la mano. Es recomendable que para trabajar seas ordenado en
la bisqueda y recopilacion de informacion y que seas creativo para solucionar los problemas que se
te presenten durante tu estudio.

Conforme avances en el modulo, en ésta y las siguientes dos unidades, conformaras un
fichero del saber, un conjunto de fichas informativas sobre textos literarios; tu fichero puede ser fisico
o digital, pero lo importante es que recopiles en €l la informacion basica que consideres te aporta
conocimiento de algun tipo: definiciones, conceptos, aprendizajes construidos por ti.



Textos y visiones del mundo

Todas las fichas deben ser de igual tamafo y tener los siguientes elementos:

* Los datos de identificacion en el angulo superior izquierdo de la tarjeta. Dichos datos son:
el apellido del autor, el titulo de la obra y las paginas consultadas.

* El tema especifico al que se refiere la ficha en el angulo superior derecho.

* El texto transcrito en el cuerpo de la ficha.

En el fichero del saber se incluyen fichas de trabajo de diversas clases, tales como textuales,
de resumen, de comentario, de reflexion, de parafrasis, bibliograficas y mixtas.

Al término de ciertos procesos, con base en la informacion recopilada en tu fichero y
las actividades realizadas, elaborards mapas conceptuales, cuadros comparativos, comentarios
y resimenes que te permitiran sintetizar tu aprendizaje y comprobarlo, como ya sabes hacerlo.

¢Como organizaré mi estudio?

El tiempo sugerido para trabajar esta unidad es de 25 horas que puedes planear de la manera aqui
recomendada, pero recuerda que ti eres quien decide como organizarse de acuerdo con tus
condiciones.

1° semana 3% semana 5% semana

T .
emas de estudio (5 horas) (5 horas) (5 horas)

El texto literario

Texto narrativo

Texto lirico

Texto dramatico

Texto ensayistico

Para terminar... ahora si

Como en los modulos anteriores, no olvides que para cumplir con los procesos y tareas
es recomendable que estudies en sesiones diarias de una hora minimo.

P - . . Un texto literario
¢Cuales seran los resultados de mi trabajo? puede convertirse en ob-
jeto de estudio cuando
un lector sabe que es
susceptible de interpre-

Una vez que hayas trabajado los contenidos podras evaluar si tu desempeno es el adecuado. Para
saberlo tendras que ser capaz de:

* |dentificar los elementos estructurales de textos narrativos, liricos, dramaticos y ensayisticos tacion y lo investiga.
de diversos textos que leas. Para hacerlo utiliza el mé-
* Reconocer, en textos dados, particularidades, caracteristicas y diferencias, e inferir la intencion todo cientifico, sigue sus

canones o reglas y sus pa-

comunicativa y contextos de produccion como un primer acercamiento a otras visiones de mundo. = i
sos basicos: se cuestiona

Al final de esta unidad, y como consecuencia de la realizacion de las actividades que te llevaran y formula preguntas, ela-
de la mano en la exploracion detallada de diferentes textos, se espera que escribas un resumen, bora hipétesis o supues-
cohesionado y coherente, y que responda como se construye un texto literario, por qué y como tos, e intenta contestar
un texto literario puede modificar tu vision del mundo. Para llegar a buen fin tendras que responder y aellos por medio del aco-

pio de informaci6n has-
ta encontrar respuestas
y elaborar conclusiones.

plantear mas preguntas. El resumen tendra una extension aproximada de tres cuartillas. Cuida que
contenga ejemplos, extraidos de textos literarios de géneros diversos.
¢Estas listo(a) para comenzar?
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EL TEXTO COMO MANIFESTACION CREATIVA Y COMUNICATIVA DEL SER HUMANO

Estas trabajando
para identificar
los elementos
estructurales de textos
narrativos, liricos, dramaticos y
ensayisticos de los diversos
textos que leas.

io

Practicidad: cualidad de
practico.

22

El texto literario

¢ Qué sabes hasta ahora?

¢Has experimentado alguna vez la sensacién de vivir en un mundo acelerado y
cadtico? El mundo que hoy habitamos se rige por la inmediatez y el movimiento;
podemos acceder a enormes cantidades de informacién con solamente dar un clic
en nuestra computadora, las noticias que acontecen en cualquier parte del mundo
llegan a nosotros casi de manera simultdnea, somos capaces de comunicarnos con
otras personas sin importar el lugar donde éstas se encuentren. Hemos crecido
dentro de una sociedad fuertemente vinculada a la tecnologia y al ideal de practi-
cidad. Pensamos que marchamos hacia el progreso para hacer nuestra vida mas
practica y eficiente, estos cambios se notan en nuestro estilo de vida y en todo lo
que nos rodea. Con frecuencia hacemos las cosas teniendo en mente su utilidad.
Atendemos con emocidn a los avances tecnoldgicos y cientificos pues estos inciden
significativamente en nuestro estilo de vida y la mejoran. De esta
manera vemos en la medicina la posibilidad de vivir sana y longeva-
mente, en la computacién observamos el desarrollo y perfecciona-
miento de la tecnologia, sabemos que la importancia de las ciencias
sociales radica en el estudio del origen, desarrollo y organizacién de
los grupos humanos. Conocemos el por qué y para qué de todas es-
tas disciplinas pero, ste has detenido a reflexionar sobre cudl es la
utilidad del arte?, ;y por qué en un mundo que vive orientado hacia
el progreso es fundamental el papel del arte?

Es probable que en més de una ocasién hayas escuchado una
cancion, leido un poema o un cuento, visto una pelicula, admirado
una pintura o asistido a una obra de teatro en que hayas experimen-
tado una sensacion de identificacion. ;No te ha pasado que al escu-
char la radio subes el volumen y exclamas “esta
canciéon me queda!”? Esto sucede porque contiene un
mensaje que intenta comunicar y expresar un senti-
miento; algo parecido pasa con la poesia, los cuentos,
las peliculas y los libros, entre otras formas de expre-
sion. Los seres humanos somos creadores y receptores
de arte porque necesitamos transmitir nuestros senti-
mientos, vivencias y formas de percibir el mundo. El
arte es pues, citando a Mario Vargas Llosa, “uno de los
mads enriquecedores quehaceres del espiritu, (y) activi-
dad irremplazable para la formacién del ciudadano”
(“Un mundo sin novelas” en revista Letras Libres no.
22, seccion convivio, octubre de 2000).
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Existen miles de maneras de expresar nuestras ideas de forma artistica; algunas
personas comunican sus percepciones e inquietudes de manera grafica a través de
la pintura, otras lo hacen explorando las posibilidades de los sonidos y crean musi-
ca, algunas mas dan vida a sus ideas por medio de la escultura manipulando distin-
tos materiales como la arcilla y el barro, y hay otras que encuentran en el lenguaje
la posibilidad de crear mundos nuevos y de representar infinidad de situaciones
vitales. Cuando se utiliza la palabra para expresar ideas y formas de ver el mundo,
nos encontramos ante el texto literario, ante la literatura, definida por Vargas Llo-
sa en el articulo referido, como “la memoria de la humanidad” A diferencia de la
ciencia y la técnica, explica el escritor hispano peruano, la literatura es, ha sido y
seguird siendo, uno de los denominadores comunes de la experiencia humana, gra-
cias a los cuales los seres humanos se reconocen y dialogan.

fActividad 1]
E Lee los textos que se te presentan en el siguiente cuadro y clasificalos con base
en lo que ya sabes. Coloca una (T) si es tecnoldgico, (H) si es historico, (P) si es
periodistico, (C) si es cientifico y (N) si no es ninguno de los tipos anteriores. Después
justifica tu respuesta en la columna siguiente, ten presente que para responder debes  glosario
prestar atencion a la intencion comunicativa del texto, como esta escrito y como utiliza Coloquial: propio de una
el lenguaje. Si tienes dudas guiate por el ejemplo. Concluida la actividad no olvides ve- | conversacion informal y

. _ istendida.
rificar tu respuesta en el Apéndice 1. SIISIS ot
Tipo X .
Texto de texto ¢{Por qué&?
Texto 1 P Su intencion es informar

sobre el resultado de un
encuentro deportivo.
Utiliza un lenguaje simple
o coloquial.

Toluca, México. En un partido de muchas opciones de gol en el primer tiempo para Monte-
rrey, éste apenas empato 1-1 con Toluca en partido de la fecha 11 del Torneo Clausura
2012 del futbol mexicano, jugado en el estadio Nemesio Diez.

“Toluca y Monterrey empatan 1-1”, El Universal, 18-03-12 en linea <http://www.centraldeportiva.
com/home/detalle/Toluca+y+Monterrey+igualan+1-1-47762> [Consulta: 18/03/2012].

Texto 2

Habia perdido en la guerra brazos y piernas. Y alli estaba, colocado dentro de una bolsa
con solo la cabeza fuera. Los del hospital para veteranos se compadecian mientras él, en
su bolsa, pendia del techo y oscilaba como un péndulo medidor de tragedias. Pidi6 que lo
declarasen muerto y su familia recibio, un mal dia, el telegrama del Army: “Sargento James
Tracy, Vietnam, murio en combate”. La madre lloré6 amargamente y pensoé para si: “Hubiera
yo preferido parirlo sin brazos ni piernas; asi jamas habria tenido que morir en un campo
de batalla.

Veloz M., “El soldado”, Minificciones. Revista latinoamericana de minificcion, no.6, [en linea].
Disponible en: <http://www.calarca.net/minificciones/index06.html>
[Consulta 18/03/2012].

Texto 3

EI ADN que constituye el genoma humano puede ser subdividido en pedazos de informa-
cion llamados genes. Cada gen contiene informacion para la produccion de una proteina

(Continda...)
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(Continuacion...)

Tipo ) =5
_ de 26D ‘Por que.

anica la cual realizara una funcion especializada en la célula. El genoma humano contiene
mas de 25,000 genes.

“Transcribe y traduce un gen”, Genetic Science Learning Center [en linea] Disponible en:
<http://learn.genetics.utah.edu/es/units/basics/transcribe/> [Consulta 18/03/2012].

Texto 4

Madrid es una ciudad de mas de un millon de cadaveres (segin las Gltimas estadisticas).

A veces en la noche yo me revuelvo y me incorporo en este nicho en el que hace 45 anos
que me pudro, y paso largas horas oyendo gemir al huracan, o ladrar los perros, o fluir
blandamente la luz de la luna.

Y paso largas horas gimiendo como el huracan, ladrando como un perro enfurecido,
fluyendo como la leche de la ubre caliente de una gran vaca amarilla.

Y paso largas horas preguntandole a Dios, preguntandole por qué se pudre lentamente
mi alma, por qué se pudren mas de un millon de cadaveres en esta ciudad de Madrid, por
qué mil millones de cadaveres se pudren lentamente en el mundo.

Dime, ;qué huerto quieres abonar con nuestra podredumbre? ;Temes que se te sequen
los grandes rosales del dia, las tristes azucenas letales de tus noches?

Alonso D., “Insomnio” en Hijos de la ira. Diario intimo. Madrid: Castalia (1986).

Texto 5
(Salen y sale Bernarda. Se oyen rumores lejanos. Entran Martirio y Adela, que se quedan
escuchando y sin atreverse a dar un paso mds de la puerta de salida.)

MarTirIO: Agradece a la casualidad que no desaté mi lengua.

ApELA: También hubiera hablado yo.

MARTIRIO: (Y qué ibas a decir? jQuerer no es hacer!

ApELA: Hace la que puede y la que se adelanta. TG querias, pero no has podido.
MarTiriO: No seguiras mucho tiempo.

ADELA: jLo tendré todo!

MARTIRIO: YO romperé tus abrazos.

ADELA: (Suplicante.) jMartirio, déjame!”

Garcia Lorca, F (1936). La casa de Bernarda Alba, Disponible en:
<www.infotematica.com.ar> [Consulta 18/03/2012].

Texto 6

El 21 de febrero de 1925 Calles intento crear una iglesia nacional con el apoyo de la Iglesia
Catolica Apostolica Mexicana (ICAM), encabezada por el sacerdote renegado, Joaquin
Pérez. Lo que significo una division dentro del catolicismo pues la ICAM proponia seguir
la misma doctrina catolica pero sin relacion alguna con el Papa, quedando como lider
el mismo Pérez en calidad de Patriarca. La iglesia nacional se apodero del templo de la
Soledad para poder establecerse; pero fallaron en el intento pues la parroquia fue recupe-
rada el dia 23 por el pueblo, hecho que ocasion6 que un gran nimero de catélicos se mo-
vilizaran para defender las iglesias.

“La guerra cristera” [en linea]

Disponible en: <http://www.arts-history.mx/sitios/index.php?id_sitio=735655&id_
seccion=3028135&id_subseccion=19032&id_documento=2755> [Consulta: 19/03/2012].
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¢ Tuviste problemas para resolver la actividad anterior
o te fue facil diferenciar los textos?, ;pudiste clasificar
todos los textos?, ;cudles te resultaron nuevos? Como
probablemente observaste, los textos anteriores se
distinguen porque cada uno obedece a un fin comuni-
cativo distinto. La intencionalidad comunicativa se
configura a partir de la informacion que el autor quie-
re transmitir y cémo la dispone, por ello los autores
hacen uso de las modalidades textuales para cons-
truir sus textos. ;Recuerdas qué son y cémo se clasifi-
can las modalidades textuales?

Lee los siguientes textos y recuerda las modalidades textuales; para hacerlo
guiate con las preguntas que encontraras al final.

Texto 1

La capa de ozono, que es una capa fragil de gas, protege a la Tierra de la parte nociva de los rayos so-
lares, y por consiguiente, ayuda a preservar la vida en el planeta.

Tomado de: Mensaje del Secretario General en 2011. Dia de la preservacion de la capa de ozono [en lineal.
Disponible en: <http://www.un.org/es/events/ozoneday/> [Consulta: 18/03/2012].

Texto 2

Sofié que un nifo me comia. Desperté sobresaltado. Mi madre me estaba lamiendo. El rabo todavia
me temblé durante un rato.

Diez, L. M."El sueno” en Minificciones. Revista latinoamericana de minicuento, no. 14, [en lineal.
Disponible en: <http://www.calarca.net/minificciones/index14.html> [Consulta: 18/03/2012].

Texto 3

Alo largo de todos estos afos las principales victimas del terrorismo de estado han sido, cémo no, los
campesinos. En 1988 las organizaciones sociales de uno de sus departamentos surefios denunciaban
una ‘campana de aniquilacion total y tierra quemada, al estilo Vietnam,” llevada a cabo del modo mas
vil por las fuerzas del ejército, “aniquilando a hombres, mujeres, ancianos y nifios. Hogares y cosechas
eran arrasados y los campesinos eran expulsados de sus propias tierras.” También fue en 1998 cuando
el gobierno de Colombia estableciera un nuevo régimen judicial llamando a la “guerra sin cuartel al
enemigo interno,"autorizando la“méxima criminalizacion de toda suerte de oposicién social y politica,”
segun un informe Europeo-Latino Americano presentado en Bruselas, en el que se examinaba la “‘con-
solidacion del terrorismo de estado en Colombia”

Chomsky, N.“La cultura del miedo’, (2003). en Biblioteca Virtual Noam Chomsky [en lineal.
Disponible en: <http://kamita.com/misc/nc/textos/colom.html> [Consulta: 18/03/2012].
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Texto 4

Parfs, capital de Francia, cuenta con una superficie de 105 km cuadrados y una poblacion de 2.153.600
de habitantes (2005). Se ubica en el norte de Francia y es considerada una de las ciudades mds hermo-
sas y visitadas del mundo. Paris posee el mayor nimero de monumentos de todo el mundo.

“Paris; ciudad de la luz” [en linea]. Disponible en: <http://www.ohparis.info/paris.ntm> [Consulta: 18/03/2012].

1. ¢Qué supones trata de comunicar cada uno de los textos?

2. (Cualeseltema de los textos 1y 47

@ 3. (Qué tipo de verbos encontraste en el texto 47

4. ;Consideras que el tipo de verbos del texto 4 es parecido a los empleados en el texto 27,
;cual es la diferencia?

5. Compara el texto 2 con el texto 1. ;Son iguales? Sino es asi, ;qué piensas que cambia?

6. (Encuales de los textos dirias que el autor pretende ser objetivo?, ;por qQué?
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7. (En qué texto el autor refleja su opinion sobre un temay como lo inferiste?

8. (En cual de los textos se enuncian las caracteristicas de algin objeto, lugar, persona o
situacion?

¢ Verificaste tus respuestas en el Apéndice 1? Seria conveniente hacerlo pues ahora
que has respondido las preguntas con seguridad notaste que los textos anteriores
no son iguales, en ellos cambia la manera en que se dispone la informacién y la
forma de emplear el lenguaje. {Claro! los textos obedecen a distintos objetivos co-
municativos y pertenecen a diversas modalidades textuales, que, como ya sabes,
son cuatro: narracion, argumentacion, descripcion y exposicion.

Nos dice como es algo
0 alguien, creando con

esto un ambiente
preciso y dandole
matices a las acciones

Descnpoon
Expone razones,
evidencias y/o datos

Es la modalidad textual = que apoyan los puntos de

enla cual se relata algin « - Modalidades Argumen- .
Il Narracion «III III» -~ Il vista del autor acerca del tema
hecho en el que suceden textuales tauo que aborda; también valora

diversas acciones _ juicios a favor o en contra
del tema tratado

Exposmon
Consxste enla
presentacion
y explicacion de un

tema de un modo
claro, ordenado
y coherente

S —
[[ACtividad 3]

Una vez leida la explicacion anterior regresa a los textos de la actividad 2 y clasi-

ficalos dentro del siguiente cuadro con base en su modalidad textual. Por ejem-
plo, si consideras que el segundo texto corresponde a la modalidad textual de la narracion,
anota el namero en la columna que corresponde a “texto” y responde las preguntas.
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Narracion

Argumentacion

Descripcion

Exposicion

Gestion del aprendizaje

Una condicién basica para
investigar un tema o un
texto literario es que exis-
tan enfoques diversos so-
bre él. La habilidad del
estudioso estd entonces
en relacionar lo que se ha
escrito en diferentes fuen-
tes de informacion, pero
que tienen un mismo su-
jeto de conocimiento.

L
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Maés informacién en...

Si requieres mas informacién sobre el tema de Las modalidades textuales en la pagina de la
modalidades textuales puedes buscarla en libros editorial Oxford University Press Espafia (www.
para la asignatura de lectura y redaccion o en oupe.es), especificamente en la siguiente
paginas web sobre lengua y literatura. Las direcci6n del libro para la materia de Lengua

siguientes son dos sugerencias:  castellana y literatura. Disponible en: <www.oupe.
es/es/Bachillerato/ .../lengua_2bach_interior.pdf>

Gracida Juarez, Y. y A. Ruiz Ocampo (2002). [Consulta: 03/03/2012]. De no localizarlo en la
Competencia comunicativa y diversidad textual. direccién de la manera sugerida, hazlo a través
México: Edere. de un buscador y el titulo.

FICHERO

(| Pararecordar con facilidad la informacion sobre modalidades textuales re-
sume la informacion en fichas de trabajo. Recuerda que las fichas de trabajo son tarje-
tas de carton de una medida uniforme (20.0 x 12.5 cm) en las que solamente registraras
los datos que consideres importantes sobre tu tema de estudio. En este momento, ela-
boraras fichas de resumen para rescatar las ideas relevantes sobre lo estudiado o leido
sobre las modalidades textuales. Como ya lo has estudiado, para resumir debes cance-
lar primero y luego construir un nuevo escrito que englobe la informacion.

No olvides colocar en las fichas los elementos de referencia.

Es recomendable que elabores fichas bibliograficas sobre todas las fuentes que
consultes y de las que extraigas informacion. Registra en ellas los datos basicos de la
fuente: Nombre del autor (Apellido, inicial del nombre); el afio de edicion entre parén-
tesis; el titulo de la obra consultada (subrayado o en letra cursiva); el lugar de edicion y
la editorial.

Con seguridad consultaras diferentes tipos de fuentes por lo que generaras diferen-
tes registros, si tienes duda de como llevarlo a cabo, auxiliate con el Apéndice 4.

En las fichas de comentario el lector anota su opinion acerca de qué fue lo que le
parecio interesante o llamo su atencion de un escrito.
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DESARROLLO

El texto literario: definicion y caracteristicas generales

Hasta este momento has recordado que un texto es un conjunto de enunciados
coherentes y cohesionados entre si, ahora sabes que la configuracion de cada texto
se apoya en las funciones de la lengua, las modalidades textuales (narracidn, expli-
cacidn, argumentacion y descripcidn) y que el uso de éstas obedece a la intencio-
nalidad que se le dé al texto. De esa forma, un texto que busca
informarnos sobre un suceso de interés colectivo (politico, so-
cial, cultural), de una manera eficaz y objetiva, es un texto pe-
riodistico, mientras que otro que emplee un lenguaje técnico y
que busque difundir algin descubrimiento, teoria o explica-
cion, se clasifica normalmente como texto cientifico. ; Te acuer-
das a qué tipo de textos te acercards en este unidad?

Claro, en esta unidad trabajaras las caracteristicas de los
textos literarios, ;por qué consideras que se denominen asi?,
;qué intencion comunicativa se te ocurre que pueden tener
este tipo de textos?, ;en qué crees que radica lo “literario” de
un texto?

[Actividad 4
. Para averiguarlo, comienza por leer los textos que se transcriben a continuacion

y busca las diferencias y semejanzas entre ellos, usando como guia las pregun-
tas de la misma actividad. Recuerda consultar el Apéndice 1 para verificar las respuestas
de la actividad.

Texto 1

Un joven jardinero persa dice a su principe:
—iSalvame! Encontré a la Muerte esta mafana. Me hizo un gesto de amena-
za. Esta noche, por milagro, quisiera estar en Ispahan.

El bondadoso principe le presta sus caballos. Por la tarde, el principe
encuentra a la Muerte y le pregunta:
—~Esta mafana, jpor qué hiciste a nuestro jardinero un gesto de amenaza?
—No fue un gesto de amenaza —le responde— sino un gesto de sorpresa.
Pues lo vefa lejos de Ispahan esta mafiana y debo tomarlo esta noche en Is-

Acércate a

pahan. Jean Cocteau (1889-1963). Poeta, novelista, ensayista
Cocteau, J. (1977) “El gesto de la muerte”. en Antologia y dramaturgo francés, cuyo trabajo, seglin los especialistas,

de la literatura fantdstica. A. Bioy Casares, JL. Borges y 5. Ocampo (comps.). refleja la influencia del surrealismo, el psicoanalisis, el cubismo

Buenos Aires: Edhasa, p. 75. y la religion catolica. Su obra es muy extensa pero uno de sus

textos mas conocido es Opio, que escribio hacia 1929.
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Acércate a

fd

Pablo Neruda (1904-1973). Uno de los mas grandes
poetas del siglo xx, cuyo nombre verdadero fue
Ricardo Eliécer Neftali Reyes Basoalto. Poeta

y ensayista chileno que recibio el Premio Nobel

de Literatura en 1971. Sus obras publicadas son
numerosas, algunas de las mas destacadas

son: Veinte poemas de amor y una cancion
desesperada (1924), Canto general (1950), Cantos
ceremoniales (1961), Las piedras del cielo (1970),
Conlfieso que he vivido. Memorias (1974).

Texto 2

Hay cementerios solos,
tumbas llenas de huesos sin sonido,
el corazén pasando un tunel
0SCUro, 0SCUro, 0SCUro,
como un naufragio hacia adentro nos
morimos,
como ahogarnos en el corazén,
como irnos cayendo desde la piel
al alma.

Hay cadaveres,

hay pies de pegajosa losa fria,

hay la muerte en los huesos,

como un sonido puro,

como un ladrido sin perro,

saliendo de ciertas campanas, de
ciertas tumbas,

creciendo en la humedad como
el llanto o la lluvia.

Yo veo, solo, a veces,

ataudes a vela

zarpar con difuntos palidos, con
mujeres de trenzas muertas,

con panaderos blancos como angeles,

con ninas pensativas casadas con
notarios,

ataudes subiendo el rio vertical de los
muertos,

el rio morado,

hacia arriba, con las velas hinchadas
por el sonido de la muerte,

hinchadas por el sonido silencioso
de la muerte.

A lo sonoro llega la muerte

COMO un zapato sin pie, como un traje
sin hombre,

llega a golpear con un anillo sin piedra
y sin dedo,

llega a gritar sin boca, sin lengua, sin
garganta.

Sin embargo sus pasos suenan

y su vestido suena, callado, como un
arbol.

Yo no €, yo CON0ZCO POCO, YO apenas
Veo,

pero creo que su canto tiene color
de violetas humedas,

de violetas acostumbradas a la tierra

porque la cara de la muerte es verde,

y la mirada de la muerte es verde,

con la aguda humedad de una hoja
de violeta

y su grave color de invierno
exasperado.

Pero la muerte va también por
el mundo vestida de escoba,

lame el suelo buscando difuntos,

la muerte estd en la escoba,

es lalengua de la muerte buscando
muertos,

es la aguja de la muerte buscando hilo.

LLa muerte esté en los catres:

en los colchones lentos, en las frazadas
negras

vive tendida, y de repente sopla:

sopla un sonido oscuro que hincha
sébanas,

y hay camas navegando a un puerto

en donde estd esperando, vestida
de almirante.

Neruda, P. (2004). "Solo la muerte”
en Residencia en la tierra. Santiago de Chile:
Editorial Universitaria, pp.110-111.
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Texto 3

ACTO PRIMERO

(..

EscenaV

HAMLET.—{Oh, si ésta demasiado sélida masa de carne pudiera ablandarse y liqui-
darse disuelta en lluvia de lagrimas o el Todopoderoso no asestara el cafién contra el
homicida de si mismo! jOh Dios! jOh Dios! jCudn fatigado ya de todo, juzgo moles-
tos, insipidos y vanos los placeres del mundo! Nada, nada quiero de él: es un campo
inculto y rudo, que sélo abunda en frutos groseros y amargos. jQue esto haya llega-
do a suceder a los dos meses que él ha muertol... No, ni tanto; a uno no a dos meses.
Aquel excelente rey que fue, comparado con éste, como con un satiro, Hiperién; tan
amante de mi madre, que ni a los aires celestes permitia llegar atrevidos a su rostro.
iOh cielo y tierral.., jpara qué conservo la memoria? Ella, que se le mostraba tan
amorosa como si en la posesién hubieran crecido sus deseos. Y no obstante, en un
mes..., jah!l, no quiero pensar en esto. jFragilidad, tu tienes nombre de mujer! En el
corto espacio de un mes, y aun antes de romper los zapatos con que, semejante a
Niobe, bafiada en lagrimas, acompafd el cuerpo de mi triste padre... si, ella, ella
misma... iCielos! Una fiera, incapaz de razén y discurso, hubiera mostrado aflicciéon
mas durable. Se ha casado, en fin, con mi tio, hermano de mi padre, pero no méas
parecido a él, que yo lo soy a Hércules. En un mes. ..., enrojecidos aun los ojos con el
pérfido llanto, se caso. jAh delincuente precipitacion, ir a ocupar con tal diligencia un
lecho incestuoso! Ni esto es bueno, ni puede producir bien. Pero hazte pedazos,
corazén mio, que mi lengua debe reprimirse.

Shakespeare, W. (1601). Hamlet, principe de Dinamarca. Navarra: Salvat (1969).
(Version L. Fernandez de Moratin/prélogo de Juan Guerrero Zamora).

BN 2

Texto 4

El doctor llega a verme temprano y de buen humor. Debe haber almorzado con
apetito. A pesar de su edad —me ha dicho que es septuagenario— la vida le sonrie,
por lo menos profesionalmente. Ha visto mis radiografias y tengo la impresion de
que durante la noche consulté varios textos clésicos y leyd algun buen articulo
sobre el mal del que estoy sufriendo. Me examina, mas por costumbre que por ver-
dadero interés de reconocerme. Su conviccion esta hecha y no creo que las auscul-
taciones rapidas que practica tengan ahora, a su juicio, mucha importancia.

Lo interrogo... Y, de pronto, sin la menor transicién, me revela lo que yo presen-
tfa. Mi caso es en extremo serio. Tal vez exista un cancer en la siliaca.’A usted —me
dice, con cortesia que no me halaga— serfa inutil pretender engafarlo! Adade algu-
nos elogios, que por lo visto no merezco, puesto que su ruda franqueza destruye,
enseguida, la confianza que podria yo conservar en las fuerzas de mi caracter. Di-
simulo, movido por un postrer sentimiento de orgullo. Y le oigo, con fingida tranqui-

(Continda...)
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Acércate a

(e Eqplipr=r

William Shakespeare (1564-1616). Dramaturgo
y poeta inglés considerado una de las grandes
glorias de la literatura universal. A partir de 1600
publica una gran cantidad de obras de teatro tales
como Hamlet, Otelo o Macbeth que se han
convertido en simbolos y han hecho de su autor
un clasico sobre el que corren rios de tinta.

Acércate a

-‘"'; '-//M'ddffif

Jaime Torres Bodet (1902-1974). Escritor mexicano
que pertenecio, junto con Salvador Novo y Xavier
Villaurrutia, al grupo formado en torno a la revista

Contempordneos (1928-1931). Fue ferviente lector

de poetas europeos como André Gide,

Jean Cocteau, Antonio Machado y Juan Ramon
Jiménez. Escribio principalmente poesia

y sus poemas estan recopilados en obras como
Fervor, Biombo y Rubén Dario.
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Encore: repeticion.
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(Continuacidn...)

lidad. Quiere explicarme que, acaso, realmente, no se trate todavia de un cancer; pero que, de todas
maneras, la operacion se impone. Lo comprendo perfectamente: aunque no exista el cdncer —cosa
que soélo podra averiguar durante la intervencién o después de ella— ésta implicara peligros incues-
tionables.

Mientras habla, considero el intenso color rosado de sus mejillas. Lo siento tan incrustado en el
mundo de la salud que no sé cémo perdonarle la serenidad con que me desplaza de ese universo con
su diagndstico... Es cierto, acaba por confortarme. Alude a dos o tres consecuencias de la operacion
que me propone. Adivino que, en su fuero interno, tales explicaciones no significan nada muy favora-
ble. Me los ofrece, no tanto por piedad cuanto por respeto a las tradiciones de su oficio, como el gran
violinista que no vacila en afiadir —en calidad de encore— a la intervencion de una marcha finebre,
algun trozo alegre, rdpido y melodioso. Un minueto de Mozart, pongo por caso.

Me quedo solo frente a mi angustia. Voy a tener que esconderla a los seres que me rodean. Me
juzgan frio y voluntarioso. Yo mismo no crefa conservar tanto amor por la existencia. Y he aqui que la
idea de abandonarla, tal vez muy pronto, me llena de desconcierto. Hasta las expresiones de que me
sirvo delatan mi malestar. ;Qué significa, en efecto, esa frase: Abandonar la existencia? Cuando muera,
no seré yo, por cierto, quien la abandone, sino ella la que me arrojara de su torbellino.

Hace meses, al redactar mi libro sobre Tolstoi, dediqué en él todo un capitulo a una de sus mejo-
res novelas: La muerte de Ivdn llich. Dije entonces que se vive y se muere solo. La diferencia estriba en
que, mientras vivimos, hay seres que nos odian y que nos aman. Nos envidian o nos desprecian; pero
el que sabe que va a morir estd mas alla del odio y del amor, de la envidia y hasta del desprecio. ;Qué
valen, sobre un cadaver, las condecoraciones o los insultos?

Me asalta la amargura de estar viviendo, a mi modo, los dias finales de Ivan llich. Como a él, me
irritan la alegria, la salud y la fuerza de los demés. Todos ellos tienen proyectos. Van a ver a sus amista-
des; llaman por teléfono para averiguar si la hora de esta o aquella cita se ha alterado. Sonreiran de
cosas que ya no comprendo ahora. Hablardn de asuntos que, para siempre, ya no me afectan. Cada
sonrisa que se dibuje en sus labios y cada palabra que digan los alejardn —aunque no lo quieran—
de la pobre inquietud humana en que me debato.

Condenados a muerte, lo estamos todos. Mientras la salud nos enganfa, ignoramos lo riguroso de
semejante condena. Vivir constituye un acto magnifico de egoismo. El temor de morir no es menos
egoista sin duda, pero carece de toda magnificencia. Nos revela, de un golpe, lo absurdo de haber vi-
vido como vivimos. Y nos demuestra —no con ideas generales, sino con hechos concretos, precisos y
dolorosos— hasta qué punto la vida que, desde lejos, puede parecer afortunada, esconde un irrever-
sible y tremendo error.

Escribo estas lineas en la madrugada de un dfa nublado. Como no podia dormir, pensé que serfa
mejor dar alguna expresion formal de los vagos abismos que abria el insomnio frente a mi alma. Por
las ventanas, empieza a clarear la aurora. Un péjaro, que no identifico, se ha posado en la cima de un
olmo. En agudos gorjeos, como el surtidor de una fuente, derrama el exceso de vida que llena su
cuerpo alado. ;A quién bendice esa voz sin colera ni rencor? No es a mf, por supuesto, sino a todo lo
que le ofrece, en la mafana recuperada, el espectculo de esa solidaridad admirable que representsa,
para los vivos, la fe en la vida.

Sin embargo, aunque no cante el pajaro para mi, lo escucho con emocién y agradecimiento. Yo
también saludé a la vida, como ese péjaro. Yo también vivi cada hora como si fuera un fragmento de
eternidad.

Que el dia que principia a encenderse haya de apagarse, que el pajaro que lo anuncia haya de
enmudecer, y que el hombre que estd escuchandolo sepa que sus semanas tendran un término, jqué
poco importa, después de todo! Somos, apenas, gotas de un rio inmenso. Si una se pierde, millones y
millones se disponen a remplazarla. Nada acaba con el ente que acaba, sino —a lo sumo— su oscuro
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estremecimiento. La Unica ley positiva de la existencia es la de no atar el destino del mundo a la di-
mension de lo individual.

Torres Bodet, J. (1974)."Reflexion sobre la muerte”en José Luis Martinez, (2001). £/ ensayo mexicano moderno.
Tomo II. México: Fondo de Cultura Econémica. (Col. Letras Mexicanas no. 40), pp. 45-47.

1. ¢Consideras que los textos que acabas de leer son literarios?, ;por qué?

2. (Crees que los cuatro textos hablan de lo mismo? Si es asi, ;de qué hablan?

3. (Silos textos hablan sobre el mismo tema, son iguales?, si no lo son, ;en qué supones
que radican sus diferencias? Para responder con mayor facilidad las preguntas puedes
realizar un cuadro comparativo como el siguiente:

i{Qué cuenta?

{Como lo cuenta?

:Con qué lenguaje
lo cuenta?

i{Qué elementos
distinguen
a los textos?

¢{Qué valores,
costumbres, creencias
se retratan?
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4. ;Después de tu analisis, juzgas que los textos son iguales o estimas que pertenecen a
distintos tipos? Justifica tu respuesta.

Si has logrado percatarte de las diferencias entre los textos seguro notaste que aun-
que compartan un tema, la manera en que se construyen es distinta. jExacto!, a
través de la comparacion te diste cuenta que hay muchas maneras de hablar de un
tema, ja qué piensas que se deba esto?, ;tendra que ver con la finalidad que persi-

Mas informacién en...

La rima transcrita es la numero x111 de Gustavo Adolfo
Becquer, poeta espafiol que vivié en el siglo x1x, clasificado
como “roméntico tardio”. Sus trabajos més conocidos son las
rimas y leyendas. Si te gusté la anterior, podrias leer més en
Rimas, leyendas y narraciones para conocer cémo era concebido
el amor en ese momento histérico. México: Porrtia

(Sepan Cuantos no. 17) o en el Centro Virtual Cervantes
(www.cvc.es/bref/rimas/default.htm)

é ? Asesoria
El Centro Virtual Cervantes define el registro como ‘el uso ling(iistico
determinado por el contexto inmediato de produccion de un discurso. El
registro se considera una variedad lingtiistica funcional condicionada por
cuatro factores contextuales fundamentalmente: el medio de comuni-
cacion (oral o escrito), el tema abordado, los participantes y la intencion
comunicativa. La forma de expresion linglistica —cuidada o informal,
general 0 especifica, etc.— que escoge el hablante responde a cada uno
de estos factores”. Tomado de: Diccionario de términos clave. Disponible
en: <http://cvc.cervantes.es/ensenanza/biblioteca_ele/diccio_ele/
diccionario/registro.ntm>. [Consulta: 01/06/2012].

gue el autor? Segtn tu, ;cudl seria la intencionalidad
comunicativa de un texto literario?, ;qué diferencias
existen entre decir: “Tus ojos son azules y me gustan”
y “Tu pupila es azul y, cuando ries,/ su claridad suave
me recuerda/ el trémulo fulgor de la manana que en el
mar se refleja”?

Como seguramente notaste a partir de la pregunta
anterior lo que hace literario a un texto son varios ele-
mentos o factores, por un lado, podemos hablar de la
voluntad estética de un texto, es decir, del afdn de
manifestar belleza a través del lenguaje; ya que, a dife-
rencia de textos cientificos e informativos, la finalidad
no es practica sino artistica. Es posible que te hayas
dado cuenta de que el uso del lenguaje en el ejemplo
anterior cambia de un registro coloquial y directo a un
uso del lenguaje mds complejo.

El lenguaje con el que nos encontramos en un tex-
to literario cumple una funcién poética, es decir, que
hay un proceso creativo en el que el artista manipula el
lenguaje para cargarlo de significado a través de la be-
lleza y la armonia de construccion. En el texto literario

las palabras que usamos cotidianamente se organizan de formas distintas y trans-
io miten sensaciones, emociones y sentimientos. Esto se debe a que en los textos lite-

Evocacion: accion de traer
algo a la memoria o a la
imaginacion.
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rarios el lenguaje es connotativo, lo que significa que lo expresado puede adquirir
distintos significados, debido a que esta abierto a la evocacion y a que el lector
puede llenar espacios interpretativos.
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Gestion del aprendizaje

Se dice que el lenguaje tiene distintos fines de acuerdo con el uso social que le damos. Algunos lingiistas,
como K. Biihler, M. A. Halliday y R. Jakobson, denominan a tales fines funciones. Jakobson, por ejemplo,
analiza seis componentes en el proceso de comunicacion y explica que a cada uno de ellos le corresponde
una funcién del lenguaje. Con base en los estudios de Jakobson, hoy se habla de seis funciones: |a repre-
sentativa, la expresiva, la apelativa, la factica, la poética y la metalingiiistica.

La funcién del lenguaje es representativa o referencial cuando el emisor de un mensaje pretende trans-
mitir informacidn, sin hacer valoraciones.

Se habla de la funcién expresiva o emotiva del lenguaje cuando el emisor pretende dar cuenta de su
estado fisico o animico.

La funcién es apelativa o conativa cuando quien manda un mensaje usa el lenguaje para provocar la
reaccion de accion en el receptor; es decir, cuando pretende que éste haga algo o que deje de hacerlo.

Usamos el lenguaje en su funcion fictica o de contacto para comprobar que el canal sigue abierto, es
decir, que la comunicacion es fisicamente posible.

La funcion del lenguaje se convierte en poética en el momento en el que el emisor pretende crear be-
lleza por eso es que ésta es la funcion principal en los textos literarios, como los que ahora abordas.

Se define la funcion del lenguaje como metalingtiistica cuando se le usa para hablar de la lengua misma.

Segun los especialistas, en el uso del lenguaje estas funciones pueden actuar simultdneamente, aunque
puede haber predominio de una sobre otras en textos y enunciados.

También se equiparan a las funciones del lenguaje con las intenciones de los interlocutores en diversas
situaciones de la relacion social.

Por otro lado, el texto literario se caracteriza por su artificialidad, ya que la escri-
tura es un acto de creacidén consciente por parte del autor, éste se comporta de
manera semejante a un escultor que, en lugar de modelar arcilla, modela el lengua-
je de tal forma que exprese una sensacion, una idea, un suceso, una postura politica | Gestion del aprendizaje
o una forma de ver y aprehender el mundo. El escritor se vale de distintos recursos
lingiiisticos y retéricos para crear su obra, la finalidad del texto ademas de cuidar el rativo crea la ilusion de
mensaje se concentra en enriquecer la forma, en llevar el lenguaje al limite de su | |, aventura, se adentra en
capacidad expresiva. el texto y mantiene sus
La comprension de un texto literario requiere de un dialogo del autor con el | expectativas abiertas a
lector en el cual el segundo es el interlocutor encargado de reconstruir los hechos, | todos los rumbos que le
imaginar los mundos representados, experimentar ciertas sensaciones y dotar de 'nn;Ei(:,:]e sU_propia Imagr
nuevos significados al texto. Para que autor y lector dialoguen es basico que com- '
partan el mismo c6digo durante el proceso de comunicacion.
Una caracteristica mdas del texto literario es el efecto de sentido (identifica-
cion-distanciamiento) que construye el autor buscando producir una reaccién
determinada en el lector. Los autores de Leer y escribir. Acto de descubrimiento
(Gracida, Y. [coord], 2002: 30) lo explican de la siguiente manera:

El lector de un texto na-

El texto literario produce un efecto de identificacion, lo cual no significa
que el lector tenga que experimentar los mismos sentimientos que los per-
sonajes o establecer una equivalencia precisa entre sus experiencias perso-
nales y las situaciones planteadas en el texto. Significa aceptar el mundo
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ficcional propuesto por el autor. Para poder participar en ese didlogo el
lector también debe distanciarse de ese mundo imaginario, de tal suerte
que la lectura le proporcione no una visioén subjetiva de si mismo sino una
visidén universal que compete a todos los seres humanos.

Ahora, si el elemento més caracteristico del texto literario es la ficcién, ;por
qué logra suscitar reacciones profundas en el lector? Pues bien, porque el texto li-
terario, como cualquier tipo de texto, es un producto social y su autor no escapa de

Fuente: idiatlko.vvordpresss.com

Gestion del aprendizaje

Benjamin Barajas en su Diccionario de términos literarios y afi-
nes (2006: 306) explica que los textos literarios tienen la posibi-
lidad de construir un mundo de ficcién con cierto grado de auto-
nomia, que se logra gracias al sistema de referencia interna de
la obra literaria. Sin embargo, continda explicando, la estructura
de un texto literario no es hermética o cerrada sino que estable-
ce vinculos con la realidad a la que transfigura gracias al contra-
to de ficcion que establecen el autor y el lector.

Ma3s informacién en...

Para mayor informacién sobre el texto literario puedes leer
el capitulo “Lectura e interpretacion del texto literario”

en Leer en espariol. Alvarez, A. 1. et al. (2005). Esparia: Ediciones
de la Universidad de Oviedo/ Ediciones Nobel (Biblioteca
préctica del idioma espanol). Esta disponible en la Internet
a través de google books.

L
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ser un sujeto histérico. De alguna u otra manera, los
valores, problemas y procesos de una sociedad mar-
can a las personas, de manera consciente o incons-
ciente, y el autor de un texto literario lo crea en la
realidad. Todo texto literario es producto de un con-
texto historico social. Por ejemplo, los narradores
latinoamericanos del siglo XX vieron en la literatura la
posibilidad de proyectar las preocupaciones y conflic-
tos del momento histdrico que vivieron a través de la
escritura.

Es importante que tomes en cuenta que la literatu-
ra ademds de ser una rama artistica inaprehensible en
su totalidad, se ha desarrollado desde hace siglos y que
las obras y los autores que la conforman son muchos y
muy diversos, por lo que el estudio de las obras litera-
rias no siempre fue facil ni mucho menos total. Por lo
anterior, los estudiosos de la literatura se encontraron
con la apremiante necesidad de realizar una clasifica-
cion para facilitar el estudio de las obras literarias. De
esa manera se han hecho distintas clasificaciones que
a su vez parten de criterios como el cronolégico, es
decir, el estudio de la literatura a través del tiempo o
por medio de corrientes literarias (véase el Apéndice
5), y el estructural que atiende a la forma y contenido
de los textos. Esta ultima clasificacién distingue gé-
neros como la narrativa, la lirica, el drama y el ensayo.

Te recomendamos complementar la infor-
macion que tienes ahora sobre el texto literario y sus
caracteristicas con aquella que localices en otros do-
cumentos, que ubiques en bibliotecas o mediante In-
ternet, y elaborar fichas de resumen. No pierdas de
vista que tu objetivo es responder: s Cémo se constru-
ye un texto literario, por qué y como un texto litera-
rio puede modificar tu vision del mundo?
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Texto narrativo

Hasta este momento has recordado qué es un texto, lo st el e et oo liies
importante que es la intencion comunicativa del mis- estructurales de textos narrativos, liricos, dramaticos
mo, en qué consisten las modalidades textuales y qué y ensayisticos de los diversos textos que leas.
es un texto literario. Es momento de que descubras
cuales son las distintas clases de textos literarios y cua-
les las caracteristicas estructurales e intencionales de
cada uno de ellos. (Empecemos!

Lee el siguiente texto literario.

Diles que no me maten

—iDiles que no me maten, Justino! Anda, vete a decirles eso. Que por caridad. Asi diles. Diles que lo
hagan por caridad.

—No puedo. Hay alli un sargento que no quiere ofr hablar nada de ti.

—Haz que te oigan. Date tus mafias y dile que para sustos ya ha estado bueno. Dile que lo haga por
caridad de Dios.

—No se trata de sustos. Parece que te van a matar de a de veras. Y yo ya no quiero volver alla.
—Anda otra vez. Solamente otra vez, a ver qué consigues.

—No. No tengo ganas de ir. Seguin eso, yo soy tu hijo. Y, si voy mucho con ellos, acabarén por saber
quién soy y les dard por afusilarme a mi también. Es mejor dejar las cosas de este tamafio.

—Anda, Justino. Diles que tengan tantita lastima de mi. Nomas eso diles.

Justino apretd los dientes y movio la cabeza diciendo:

—No.

Y siguio sacudiendo la cabeza durante mucho rato.

—Dile al sargento que te deje ver al coronel. Y cuéntale lo viejo que estoy. Lo poco que valgo. ;Qué
ganancia sacara con matarme? Ninguna ganancia. Al fin y al cabo él debe de tener un alma. Dile que
lo haga por la bendita salvacion de su alma.

Justino se levanto de la pila de piedras en que estaba sentado y caminé hasta la puerta del corral.
Luego se dio vuelta para decir:

—\Voy, pues. Pero si de perdida me afusilan a mi también, jquién cuidarad de mi mujer y de los hijos?
—LaProvidencia, Justino. Ella se encargara de ellos. Oclpate de ir alld y ver qué cosas haces por mi. Eso
es lo que urge.

Lo habfan traido de madrugada. Y ahora era ya entrada la mafana y él seguia todavia alli, amarra-
do a un horcén, esperando. No se podia estar quieto. Habia hecho el intento de dormir un rato para
apaciguarse, pero el suefio se le habia ido. También se le habia ido el hambre. No tenfa ganas de nada.
Sélo de vivir. Ahora que sabfa bien a bien que lo iban a matar, le habfan entrado unas ganas tan gran-
des de vivir como sélo las puede sentir un recién resucitado.

(Continda...)
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glosario

Paraneras: terrenos fér-
tiles.

Exhorto: despacho que
libra un juez a otro de
igual categoria para que
mande dar cumplimiento
alo que le pide.
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Quién le iba a decir que volveria aquel asunto tan viejo, tan rancio, tan enterrado como crefa que
estaba. Aquel asunto de cuando tuvo que matar a don Lupe. No nada méas por nomas, como quisieron
hacerle ver los de Alima, sino porque tuvo sus razones. El se acordaba:

Don Lupe Terreros, el duefio de la Puerta de Piedra, por mas sefias su compadre. Al que él, Juven-
cio Nava, tuvo que matar por eso; por ser el duefio de la Puerta de Piedra y que, siendo también su
compadre, le negé el pasto para sus animales.

Primero se aguantd por puro compromiso. Pero después, cuando la sequia, en que vio cémo se
le morfan uno tras otro sus animales hostigados por el hambre y que su compadre don Lupe segufa
negandole la yerba de sus potreros, entonces fue cuando se puso a romper la cerca y a arrear la bola
de animales flacos hasta las paraneras para que se hartaran de comer.Y eso no le habia gustado a don
Lupe, que mando tapar otra vez la cerca, para que él, Juvencio Nava, le volviera a abrir otra vez el agu-
jero. Asi, de dia se tapaba el agujero y de noche se volvia a abrir, mientras el ganado estaba alli, siempre
pegado a la cerca, siempre esperando; aquel ganado suyo que antes nomas se Vvivia oliendo el pasto
sin poder probarlo.

Y él'y don Lupe alegaban y volvian a alegar sin llegar a ponerse de acuerdo. Hasta que una vez
don Lupe le dijo:

—NMira, Juvencio, otro animal mds que metas al potrero y te lo mato.

Y él contestd:

—NMire, don Lupe, yo no tengo la culpa de que los animales busquen su acomodo. Ellos son inocentes.
Ahf se lo haiga si me los mata.

<Y me mato un novillo». Esto pasé hace treinta y cinco afos, por marzo, porque ya en abril anda-
ba yo en el monte, corriendo del exhorto. No me valieron ni las diez vacas que le di al juez, ni el em-
bargo de mi casa para pagarle la salida de la cércel. Todavia después se pagaron con lo que quedaba
nomas por no perseguirme, aunque de todos modos me perseguian. Por eso me vine a vivir junto con
mi hijo a este otro terrenito que yo tenia y que se nombra Palo de Venado. Y mi hijo crecié y se casd
con la nuera Ignacia y tuvo ya ocho hijos. Asi que la cosa ya va para viejo, y segun eso deberia estar
olvidada. Pero, seguin eso, no lo esta.

«Yo entonces calculé que con unos cien pesos quedaba arreglado todo. El difunto don Lupe era
solo, solamente con su mujer y los dos muchachitos todavia de a gatas. Y la viuda pronto murié tam-
bién dizque de pena. Y a los muchachitos se los llevaron lejos, donde unos parientes. Asi que, por
parte de ellos, no habfa que tener miedo.

«Pero los demds se atuvieron a que yo andaba exhortado y enjuiciado para asustarme y seguir
robandome. Cada vez que llegaba alguien al pueblo me avisaban:

«—Por ahf andan unos fuerefios, Juvencio.

«Y yo echaba pal monte, entreverandome entre los madrofios y pasandome los dias comiendo
solo verdolagas. A veces tenfa que salir a la medianoche, como si me fueran correteando los perros.
Eso durd toda la vida. No fue un afo ni dos. Fue toda la vida.»

Y ahora habian ido por él, cuando no esperaba ya a nadie, confiado en el olvido en que lo tenia
la gente; creyendo que al menos sus ultimos dias los pasaria tranquilos.

«Al menos esto —pensd— conseguiré con estar viejo. Me dejardn en paz»

Se habfa dado a esta esperanza por entero. Por eso era que le costaba trabajo imaginar morir asf,
de repente, a estas alturas de su vida, después de tanto pelear para librarse de la muerte; de haberse
pasado su mejor tiempo tirando de un lado para otro arrastrado por los sobresaltos y cuando su cuer-
po habia acabado por ser un puro pellejo correoso curtido por los malos dias en que tuvo que andar
escondiéndose de todos.

Por si acaso, ino habia dejado hasta que se le fuera su mujer? Aquel dia en que amanecié con la
nueva de que su mujer se le habfa ido, ni siquiera le pasé por la cabeza la intencién de salir a buscarla.
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Dejo que se fuera sin indagar para nada ni con quién ni para dénde, con tal de no bajar al pueblo. Dejé
que se le fuera como se le habfa ido todo lo demds, sin meter las manos. Ya lo Unico que le quedaba
para cuidar era la vida, y ésta la conservarfa a como diera lugar. No podia dejar que lo mataran. No
podia. Mucho menos ahora.

Pero para eso lo habfan traido de alla, de Palo de Venado. No necesitaron amarrarlo para que los
siguiera. El anduvo solo, Gnicamente maniatado por el miedo. Ellos se dieron cuenta de que no podia
correr con aquel cuerpo viejo, con aquellas piernas flacas como sicuas secas, acalambradas por el
miedo de morir. Porque a eso iba. A morir. Se lo dijeron.

Desde entonces lo supo. Comenzd a sentir esa comezén en el estdmago que le llegaba de pron-
to siempre que vefa de cerca la muerte y que le sacaba el ansia por los 0jos, y que le hinchaba la boca
con aquellos buches de agua agria que tenfa que tragarse sin querer. Y esa cosa que le hacfa los pies
pesados mientras su cabeza se le ablandaba y el corazén le pegaba con todas sus fuerzas en las costi-
llas. No, no podfa acostumbrarse a la idea de que lo mataran.

Tenia que haber alguna esperanza. En algun lugar podria ain quedar alguna esperanza. Tal vez
ellos se hubieran equivocado. Quiza buscaban a otro Juvencio Nava y no al Juvencio Nava que era él.

Camind entre aquellos hombres en silencio, con los brazos caidos. La madrugada era oscura, sin
estrellas. El viento soplaba despacio, se llevaba la tierra seca y trala mas, llena de ese olor como de
orines que tiene el polvo de los caminos.

Sus ojos, que se habian apefuscado con los afos, venian viendo la tierra, aqui, debajo de sus
pies, a pesar de la oscuridad. Alli en la tierra estaba toda su vida. Sesenta afos de vivir sobre de ella, de
encerrarla entre sus manos, de haberla probado como se prueba el sabor de la carne. Se vino largo
rato desmenuzandola con los ojos, saboreando cada pedazo como si fuera el Ultimo, sabiendo casi
que seria el Ultimo.

Luego, como queriendo decir algo, miraba a los hombres que iban junto a él. Iba a decirles que
lo soltaran, que lo dejaran que se fuera: «Yo no le he hecho dario a nadie, muchachos», iba a decirles,
pero se quedaba callado. «Mds adelantito se los diré», pensaba. Y solo los vefa. Podfa hasta imaginar
gue eran sus amigos; pero no queria hacerlo. No lo eran. No sabfa quiénes eran. Los veia a su lado la-
dedndose y agachandose de vez en cuando para ver por dénde segufa el camino.

Los habfa visto por primera vez al pardear de la tarde, en esa hora destefiida en que todo parece
chamuscado. Habfan atravesado los surcos pisando la milpa tierna. Y él habia bajado a eso: a decirles
que alli estaba comenzando a crecer la milpa. Pero ellos no se detuvieron.

Los habia visto con tiempo. Siempre tuvo la suerte de ver con tiempo todo. Pudo haberse escon-
dido, caminar unas cuantas horas por el cerro mientras ellos se iban y después volver a bajar. Al fin y al
cabo la milpa no se lograria de ningin modo. Ya era tiempo de que hubieran venido las aguas y las
aguas no aparecian y la milpa comenzaba a marchitarse. No tardaria en estar seca del todo.

Asf que ni valia la pena de haber bajado; haberse metido entre aquellos hombres como en un
agujero, para ya no volver a salir.

Y ahora seguia junto a ellos, aguantdndose las ganas de decirles que lo soltaran. No les vefa la
cara; sélo vefa los bultos que se repegaban o se separaban de él. De manera que cuando se puso a
hablar, no supo si lo habian oido.

Dijor
—Yo nunca le he hecho dafo a nadie —eso dijo. Pero nada cambié. Ninguno de los bultos parecié
darse cuenta. Las caras no se volvieron a verlo. Siguieron igual, como si hubieran venido dormidos.

Entonces pensd que no tenfa nada mas que decir, que tendria que buscar la esperanza en algun
otro lado. Dej6 caer otra vez los brazos y entrd en las primeras casas del pueblo en medio de aquellos
cuatro hombres oscurecidos por el color negro de la noche.

—NMi coronel, aquf esta el hombre.

(Continda...)

glosario
Apenuscado: apifiado,
apretado de cosas o per-
sonas oprimiéndose unas
contra otras.
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Acércate a

Juan Rulfo (1918-1986). Escritor mexicano, autor de
Elllano en llamas (1953 ) y Pedro Pdramo (1955),
considerada una de las mejores obras de la literatura
iberoamericana contemporanea. También escribio
guiones cinematograficos como Paloma herida
(1963)y E gallo de oro (1963). En 1970 recibio el
Premio Nacional de Literatura de Méxicoy, en

1983, el Principe de Asturias de las Letras.

o
Horcon: horca grande de los labradores.
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(Continuacion...)

Se habian detenido delante del boquete de la puerta. El, con el sombrero en la

mano, por respeto, esperando ver salir a alguien. Pero sélo salié la voz:

—;Cudl hombre? —preguntaron.

—El de Palo de Venado, mi coronel. El que usted nos mandé a traer.

—Preguntale que si ha vivido alguna vez en Alima —volvié a decir la voz de alla
adentro.

—iEy, td! ;Que si has habitado en Alima? —repitio la pregunta el sargento que esta-
ba frente a él.

—Si. Dile al coronel que de alla mismo soy. Y que alli he vivido hasta hace poco.
—Preguntale que si conocié a Guadalupe Terreros.

—Que dizque si conociste a Guadalupe Terreros.

—iA don Lupe? Si. Dile que sf lo conoci. Ya murié.

Entonces la voz de alld adentro cambio de tono:

—Ya sé que murié —dijo—. Y siguié hablando como si platicara con alguien allg, al
otro lado de la pared de carrizos.

—Guadalupe Terreros era mi padre. Cuando creciy lo busqué me dijeron que estaba
muerto. Es algo dificil crecer sabiendo que la cosa de donde podemos agarrarnos
para enraizar estd muerta. Con nosotros, eso paso.

«Luego supe que lo habfan matado a machetazos, clavandole después una
pica de buey en el estomago. Me contaron que durdé mas de dos dfas perdido y que,
cuando lo encontraron tirado en un arroyo, todavia estaba agonizando y pidiendo
el encargo de que le cuidaran a su familia.

«Esto, con el tiempo, parece olvidarse. Uno trata de olvidarlo. Lo que no se olvi-
da es llegar a saber que el que hizo aquello estd auin vivo, alimentando su alma po-
drida con la ilusién de la vida eterna. No podria perdonar a ése, aungue no lo
conozco; pero el hecho de que se haya puesto en el lugar donde yo sé que estd, me
da &nimos para acabar con él. No puedo perdonarle que siga viviendo. No debia
haber nacido nunca.»

Desde acd, desde fuera, se oy bien claro cuando dijo. Después ordend:
—illévenselo y amarrenlo un rato, para que padezca, y luego fusilenlo!

—iMirame, coronel! —pidié él—. Ya no valgo nada. No tardaré en morirme solito,
derrengado de viejo. jNo me mates. ..!

—iLlévenselo! —volvié a decir la voz de adentro.

—..Ya he pagado, coronel. He pagado muchas veces. Todo me lo quitaron. Me cas-
tigaron de muchos modos. Me he pasado cosa de cuarenta anos escondido como
un apestado, siempre con el palpito de que en cualquier rato me matarian. No me-
rezco morir asf, coronel. Déjame que, al menos, el Sefor me perdone. jNo me mates!
iDiles que no me maten!

Estaba alli, como si lo hubieran golpeado, sacudiendo su sombrero contra la
tierra. Gritando.

En seguida la voz de alld adentro dijo:

—Amarrenloy denle algo de beber hasta que se emborrache para que no le duelan
los tiros.

Ahora, por fin, se habia apaciguado. Estaba alli arrinconado al pie del horcén.
Habia venido su hijo Justino y su hijo Justino se habifa ido y habfa vuelto y ahora otra
vez venia.
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Lo echd encima del burro. Lo apretalé bien apretado al aparejo para que no se fuese a caer por el
camino. Le metié su cabeza dentro de un costal para que no diera mala impresion. Y luego le hizo
pelos al burro y se fueron, arrebiatados, de prisa, para llegar a Palo de Venado todavia con tiempo para
arreglar el velorio del difunto.

—Tu nueray los nietos te extrafiaran —iba diciéndole—. Te miraran a la cara y creerdn que no eres tu.
Se les afigurard que te ha comido el coyote cuando te vean con esa cara tan llena de boquetes por
tanto tiro de gracia como te dieron.

Rulfo, J. (1953).“Diles que no me maten”en Pedro Pdramo'y El llano en llamas.
México: Planeta (Col. Popular), (1993). pp. 175-182.

Reflexiona:

e (Te gusto leer el texto?, ;sabes de alguien cercano que haya vivido una experiencia

asi?

» ;Podrias identificar qué tipo de texto literario acabas de leer? Si es asi, explica como

lo deduijiste.
* ;Con esta lectura podrias decir cual es el tema del texto?
* (Te ubicas en el lugary el tiempo del relato?

* Si pudieses identificarte con alguno de los personajes, ;con cual lo harias y por

qué?
e ;Cual supones que es la intencidon comunicativa del texto?
» ;(Como es el lenguaje utilizado?, ;entendiste el significado de todas las palabras?
* Si tuvieras que descomponer el texto, ;con qué elementos dirias que cuenta?

Ahora que has reflexionado sobre el texto de Juan Rulfo, lee los siguientes textos
literarios, estos son mas breves pero comparten una caracteristica fundamental con el
texto que acabas de leer. Intenta analizar su estructura y contenido para descubrir qué

tienen en coman.

Texto 1

Entonces llegué y vi a todos ahif sentados. Voltearon a verme ansiosos y sonrientes, algunas mujeres
lloraban. Yo no supe qué hacer asi que caminé en linea recta del brazo de un hombre viejo. Nadie me
dijo que casarse era un asunto tan escabroso.

En la coleccion Voz
viva de la Universidad
Nacional Auténoma de
Meéxico puedes escu-
char el cuento de Juan
Rulfo que acabas de leer.
La forma de acceder a él
es por medio de un CD
o en la pagina web de
la Direccion de Literatu-
ra de dicha Universidad:
<www.descargacultura.
unam.mx:,

41



EL TEXTO COMO MANIFESTACION CREATIVA Y COMUNICATIVA DEL SER HUMANO

Los textos que aca-
bas de leer son inéditos,
ello significa que no se
han publicado con ante-
rioridad; su autora, Pau-
lina del Collado L., los
escribi6 para este libro.

Texto 2

Habia una vez una joven princesa que vivia en Polanco. Un dia su papd, el rey, cometié un fraude de
millones de ddlares y lo metieron a la cércel. La princesa querfa conservar su palacio asi que decidid
poner un anuncio en el periédico solicitando un principe que liquidara su deuda. Hoy la princesa
conserva su codigo postal y comparte el lecho con un hombre de setenta afios.

Texto 3

Se conocieron. Tenian prohibido enamorarse. Se enamoraron. Sufrieron. Sufrieron mas. Se murieron
por falta de comunicacion.

(Qué sentimientos te provocaron los textos?, ;notaste elementos en comuan entre ellos?, ¢si
tuvieras que clasificarlos dentro de un tipo de textos literarios en cual los situarias?, ;has es-
cuchado alguna vez el termino “narrativo™, ;conoces las particularidades de un texto denomi-
nado asi?, ;alguna vez has leido, escuchado o visto una narracion?

Jonathan Gottschall
es un joven literato esta-
dounidense, cuya espe-
cialidad es la literatura y
la evolucion.
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Caracteristicas del texto narrativo

Antes de definir qué es un texto narrativo recuerda la informacién sobre las moda-
lidades textuales. ;Qué caracterizaba a esta modalidad?, ;relatar un hecho o suceso
es posible dentro del mundo de la literatura?

Elinvestigador norteamericano Jonathan Gottschall afirma que el hombre es el
animal que cuenta historias, ;t qué opinas de esta aseveracidon?

La narraciéon no es propia del mundo de los textos literarios, de hecho, la raza
humana siempre ha experimentado la necesidad de narrar y lo hace todo el tiempo
en formas tan basicas y naturales para nosotros como el chisme o rumor. ;jAlguna
ves has contado o escuchado un chisme? Intenta recordar o imaginar uno, cémo es
su estructura y qué elementos tiene.
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Necesitamos relatos tanto como necesitamos reir, dormir o respirar si no,
¢como crees que la humanidad ha podido explicar aspectos como su existencia en
el mundo, el devenir histérico o la construcciéon de diversas identidades? Claro,
mediante la creacidén de mitos, formas de ver el mundo, maneras de seleccion del
pasado histdrico, etcétera. Todo tiene que ver con una historia que narramos co-
lectiva e individualmente a lo largo de nuestras vidas. A diario jugamos a ser emi-
sores y receptores de historias, contamos a un amigo qué sucedi6 en la fiesta del fin
de semana, referimos a nuestra madre el raro suefio que tuvimos, vamos al cine a
ver la dltima pelicula de accién sobre tiras comicas, vemos una serie policiaca en la
televisidon, chateamos en las redes sociales, entre otras cuestiones. Todas estas ac-
ciones estin encaminadas a emitir o recibir relatos que permiten configurarnos
ante el universo (cuando uno cuenta su propia historia o experimenta un suceso
decisivo) y que, por supuesto, hace posible el obtener una visién de lo que nos ro-
dea, de nuestro mundo. ;Crees que la facultad de los  glosario

Mas informacién en...

Si te interesa saber mas
sobre el chisme, puedes
acceder a la pagina web
How gossip works y
practicar tu inglés. <http://
www.howstuffworks.com/
gossip.htm>.

seres humanos para intercambiar experiencias e ideas | Mundo: es un término que puede tener muchas sindnimos,
uno de los mas comunes es Tierra. Sin embargo, algunos hu-

manistas explican que hay diferencias sustanciales entre am-
bos términos. Mientras Tierra es un término geografico preciso,
a alguien tenemos que apegarnos a cierta estructura o mundo es un concepto filosofico complejo. Mundo no se refie-
distribucién de los elementos para que nuestro inter- re solamente a la tierra que pisamos, sino también a lo que los
seres humanos creemos y pensamos, a las costumbres que
compartimos y alos ideales con que soflamos.

pueda transportarse a un texto?
¢Alguna vez has notado que cuando narramos algo

locutor pueda entender la historia de la mejor manera
posible? Por ejemplo, pensemos en la historia de un

asesinato, no basta con afirmar “lo matd’, ;o si?, ;qué informacién supones que
falta?, ;no crees que para aprehender la historia necesitamos jugar a ser detectives
y responder varias preguntas como quién dice que es asesinato, qué ocurrid, quién
participa en las acciones, dénde y cuando sucedi6 y por qué? Entonces, para tener
completo el relato, podriamos decir:

una noche fria de invierno en una vieja mansion Fulano y Perengano

cuando donde quién participa
peleaban por ver quién se quedaria con la propiedad que perteneciera a sus

por qué
abuelos. Para no entrar en lios de papeles y notarias, Mengano decidio
Nt

qué ocurrio

dispararle a Fulano.
_

;Estimas que la narracién estd completa o piensas que falta informacién?

T,;,r. 2 P

\ 6 Recupera las preguntas que planteamos hace un momento —quién narra, qué
d ocurrid, quién participa, donde y cuando ocurrid la accidon y por qué— vy las
narraciones breves que leiste después del texto de Juan Rulfo. Estudia las narraciones 'y

=\

43


https://docs.google.com/a/dgb.email/forms/d/e/1FAIpQLSebOjhM3vNPZU1geAdT0iiazb_6M9CEBi3kGMIzutyfu63u4Q/viewform
juan.fernandez
Texto escrito a máquina

juan.fernandez
Texto escrito a máquina

juan.fernandez
Texto escrito a máquina
Actividad 6	

https://docs.google.com/a/dgb.email/forms/d/e/1FAIpQLSebOjhM3vNPZU1geAdT0iiazb_6M9CEBi3kGMIzutyfu63u4Q/viewform
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vacia la informacion que obtengas en tu analisis en un cuadro como el siguiente. Re-
cuerda consultar el Apéndice 1 para verificar tus respuestas.

Texto 1

Entonces llegué y vi a todos ahi sentados. Voltearon a verme ansiosos y sonrientes, algunas mujeres llora-
ban. Yo no supe qué hacer asi que caminé en linea recta del brazo de un hombre viejo. Nadie me dijo que
casarse era un asunto tan escabroso.

¢{Quién narra?

i{Qué narra?

i{Quién o quiénes
participan en la
accion?

i{Cuandoy
donde?

Texto 2

Habia una vez una joven princesa que vivia en Polanco. Un dia su papa, el rey, cometio un fraude de millo-
nes de dolares y lo metieron a la carcel. La princesa queria conservar su palacio asi que decidid poner un
anuncio en el periodico solicitando un principe que liquidara su deuda. Hoy la princesa conserva su codi-
go postal y comparte el lecho con un hombre de setenta anos.

¢{Quién narra?

¢{Qué narra?

¢Quién o quiénes
participan en la
accion?

i(Cuandoy
donde?
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Texto 3
Se conocieron. Tenian prohibido enamorarse. Se enamoraron. Sufrieron. Sufrieron mas. Se murieron por
falta de comunicacion.

¢{Quién narra?

¢{Qué narra?

¢Quién o quiénes
participan en la
accion?

¢{Cuandoy
donde?

Estructura y elementos del texto narrativo

Al leer un texto literario en prosa pensamos en un elemento fundamental en toda
narracion: el narrador o figura que hace llegar la informacién al lector. Al pregun-
tarnos qué sucedid nos referimos a la accion llevada a cabo; al preguntarnos quié-
nes participan aludimos a los personajes que efectian o sufren la accién, y cuando
pensamos cuando y dénde ocurrié lo relatado, las respuestas corresponden al
tiempo y el lugar donde se desarrolla el relato, al cronotopo. Entonces, toda na-
rracion cuenta con un narrador o voz narrativa, personajes, acciones, tiempos
y lugares en los que se desarrollan dichas acciones.

Toda narracion tiene, entonces, determinados elementos que posibilitan su
comprension y disfrute. Pero, ;la sola presencia de estos elementos es suficiente
para conformar una narraciéon? Imagina que la historia del asesinato que leiste hace
un momento fuera asi:

Mengano decidié dispararle a Fulano. Por ver quién se quedaria con la pro-
piedad que perteneciera a sus abuelos. Fulano y Mengano peleaban. Para
no entrar en lios de papeles y notarias. Una noche fria de invierno en una
mansidén avejentada.

¢Qué acaba de modificarse en la historia?, ;los elementos que hace un momen-
to enlistamos siguen ahi?, ;el sentido del relato cambié?, ;por qué?
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Como posiblemente notaste, los textos narrativos se caracterizan por contar
con los elementos que antes mencionamos, pero estos no son el Gnico aspecto
que conforma a este tipo de textos literarios, ;qué supones que sea necesario para
comprender el texto anterior? jPor supuesto! El texto literario narrativo también
necesita seguir una estructura; es decir, que las acciones narradas presenten una
disposicién general para poder comprenderse con claridad. Por lo general, la es-
tructura de un texto narrativo es lineal y consiste de: el inicio o situacién inicial, el
desarrollo o suceso desencadenante, el climax o reaccién y el desenlace o situacion
final.

—

A la situacion inicial o inicio le corresponde el planteamiento del marco narrativo;
en €l se presenta a los personajes, se sitlia en el tiempo y en el espacio al lector
Yy Se expone una situacion que sirve como punto de partida al relato.

l

El suceso desencadenante o desarrollo (también conocido como conflicto
0 problema) obedece a aquel momento en la historia donde a los personajes
se les presenta una dificultad o suceso extraordinario.

l

El climax o reaccion alude a las distintas acciones que llevan a cabo
los personajes al enfrentar dicha dificultad.

l

Mientras que la solucion o situacion Ffinal se refiere al estado en el que
se encuentran los personajes después de haber actuado.

e

Final
Desenalce,
sedala
solucion al
conflicto.

Usualmente el problema es resuelto, aunque en ocasiones puede no tener solucion,
por lo que solamente se advierte un cambio de estado en los personajes principa-
les, es decir, una afectacion.
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Gestion del aprendizaje

Novela, cuento y micro relato son géneros propios
del texto narrativo porque en los tres se cuenta una
historia, ya sea imaginaria o aparentemente real.
Algunos estudiosos diferencian los géneros por su
extension pero otros determinan las particularida-
des de cada uno mediante el andlisis de otra serie
de factores como la profundidad de la historia y la
fortaleza de los personajes. Hoy en dia es mas com-
plejo establecer el limite entre la novela y el cuento
pues comparten elementos de la ficcion, su estruc-
tura puede ser sencilla o compleja y su extension
muy variable; asi se puede hablar de novela corta 'y
cuento largo. Sin embargo, cuando hay que precisar
para definir, podemos concebir al cuento como un
relato en el que suceden cosas, incidentes, de movi-

miento veloz y desarrollo imprescindible, que a tra-
vés del suspenso conduce a un climax, y a un des-
enlace perfecto o satisfactorio. Por su parte, la
novela es exploracion de la vida: refleja y describe
el impacto, la complejidad, la fructificacion, la ca-
tastrofe de las emociones y deseos humanos; por
eso, en la novela los personajes necesitan evolucio-
nar, estar ubicados en el tiempo sucesivo, en espa-
cios bien establecidos y con lenguajes particulares.
Mientras que el micro relato o micro cuento se ca-
racteriza por ser conciso, es decir, breve y preciso y
de una gran intensidad expresiva, pues es un verda-
dero extracto no en el sentido del resumen, sino en
el sentido de “esencia”, es decir, solamente contie-
ne lo mas importante, lo central.

Actividad ! |

Continda tu trabajo con los micro relatos de la actividad anterior. Toma en cuen-
ta que no todos los elementos se enuncian de manera explicita y td como lec-

tor tienes la tarea de llenar los espacios indeterminados.

Texto 1

casarse era un asunto tan escabroso.

Entonces llegué y vi a todos ahi sentados. Voltearon a verme ansiosos y sonrientes, algunas mujeres llora-
ban. Yo no supe qué hacer, asi que caminé en linea recta del brazo de un hombre viejo. Nadie me dijo que

Situacion inicial
¢Quiénes son los personajes?
¢Donde y cuando se ubica el relato?

Suceso desencadenante

¢Qué situacion nueva se presenta?
{Qué saca a los personajes de su
cotidianidad?

Climax/Reaccion
{Qué hace el personaje ante
el nuevo panorama?

Situacion final
¢{Como termina o resuelve?
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Texto 2

Habia una vez una joven princesa que vivia en Polanco. Un dia su papa el rey cometio un fraude de millo-
nes de dolares y lo metieron a la carcel. La princesa queria conservar su palacio asi que decidid poner un
anuncio en el periddico solicitando un principe que liquidara su deuda. Hoy la princesa conserva su codi-
go postal y comparte el lecho con un hombre de setenta anos.

Situacion inicial
¢{Quiénes son los personajes?
i{Donde y cuando se ubica el relato?

Suceso desencadenante

¢Qué situacion nueva se presenta?
¢{Qué saca a los personajes de su
cotidianidad?

Climax/Reaccion
¢{Qué hace el personaje ante
el nuevo panorama?

Situacion final
{Como termina o resuelve?

Texto 3

Se conocieron. Tenian prohibido enamorarse. Se enamoraron. Sufrieron. Sufrieron mas. Se murieron por
falta de comunicacion.

Situacion inicial
i{Quiénes son los personajes?
¢{Doénde y cuando se ubica el relato?

Suceso desencadenante

¢{Qué situacion nueva se presenta?
¢{Qué saca a los personajes de su
cotidianidad?

Climax/Reaccion
:{Qué hace el personaje ante
el nuevo panorama?

Situacion final
{Como termina o resuelve?




Textos y visiones del mundo

Te aconsejamos que realices fichas de trabajo con la finalidad de recabar la
informacion que consideres de ayuda para distinguir los elementos y la estructura del
texto narrativo. Recuerda que siempre hay informacion disponible para profundizar el
conocimiento y responder cuestionamientos centrales: ¢Como se construye un texto
literario y por qué y como un texto literario puede modificar tu vision del mundo?

Ademas de fichas de resumen, también podrias hacer fichas textuales. Como recor-
daras, en una ficha textual se transcribe un parrafo o una parte del texto que se consi-
dera importante. La importancia se define en funcion del plan de trabajo o la intencion
para la cual se realiza la investigacion. Transcribir significa copiar la informacion tal y
como lo escribib el autor y para indicar que el parrafo es una copia fiel se encierra en-
tre comillas. De esta manera, este tipo de fichas también se distingue de los otros tipos
de fichas, como las de resumen y comentario.

Elabora fichas textuales con los cuentos y micro relatos que estas leyendo y con-
sideras te puedan servir para ejemplificar las caracteristicas y la estructura del texto
narrativo.

Mas informacién en...

Tal vez te sea util la consulta de articulos breves sobre los elementos del texto narrativo, del cuento,
la novela, etcétera. Localiza, a través de buscadores, dos o tres documentos con los que amplies la
informacién que ahora tienes. Puedes consultar también libros de texto para la materia de Taller de
Lectura y Redaccion para el segundo semestre del Bachillerato General.

Hasta este momento, ya eres capaz de identificar un texto narrativo porque sabes
cudles son sus elementos y como es su estructura. Ahora es tiempo de profundizar
sobre los conceptos que ya descubriste.

Lee los siguientes tres textos narrativos.

= I‘

Texto 1

El discipulo

De raso negro, bordeada de armifio y con gruesos alamares de plata y de ébano, la gorra de Andrés
Salaino es la mds hermosa que he visto. El maestro la compré a un mercader veneciano y es realmente
digna de un principe. Para no ofenderme, se detuvo al pasar por el Mercado Viejo y eligi¢ este bonete
de fieltro gris. Luego, queriendo celebrar el estreno, nos puso de modelo el uno al otro.

Dominado mi resentimiento, dibujé una cabeza de Salaino, lo mejor que ha salido de mi mano.
Andrés aparece tocado con su hermosa gorra, y con el gesto altanero que pasea por las calles de Flo-
rencia, creyéndose a los dieciocho afios un maestro de la pintura. A su vez, Salaino me retraté con
el ridiculo bonete y con el aire de un campesino recién llegado de San Sepolcro. El maestro celebré

(Continua...)
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Acércate a

Juan José Arreola (1918-2001). Figura clave

de las letras mexicanas. De formacion autodidacta,
es uno de los escritores mas reconocidos en

el ambito nacional e internacional; no solamente por
su peculiar sentido del humor'y su habilidad para
borrar las fronteras entre la realidad y la fantasia,
Sino también por la precision de sus metaforas.
Entre sus obras se encuentran La pardbola del
trueque (1938), Confabulario (1952), La feria
(1963), Bestiario (1972), Inventario (1976), Td y yo
somos uno mismo (1988).

glosario
Abalorios: objetos pe-
quenos de forma esférica
con una perforacion, que
se pueden unir para for-
mar collares o brazaletes,
0 también pegar sobre la
ropa 0 muebles.
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alegremente nuestra labor, y él mismo sintié ganas de dibujar. Decfa: «Salaino sabe
refrse y no ha caido en la trampa». Y luego, dirigiéndose a mf: «TU sigues creyendo en
la belleza. Muy caro lo pagarés. No falta en tu dibujo una linea, pero sobran muchas.
Traedme un carton. Os ensefaré cémo se destruye la belleza.

Con un lapiz de carbdn trazo el bosquejo de una bella figura: el rostro de un
angel, tal vez el de una hermosa mujer. Nos dijo: «<Mirad, aqui estd naciendo la belle-
za. Estos dos huecos oscuros son sus 0jos; estas lineas imperceptibles, la boca. El
rostro entero carece de contorno. Esta es la belleza». Y luego, con un guifo: «Acabe-
mos con ella». Y en poco tiempo, dejando caer unas lineas sobre otras, creando es-
pacios de luzy de sombra, hizo de memoria ante mis ojos maravillados el retrato de
Gioia. Los mismos ojos oscuros, el mismo 6valo del rostro, la misma imperceptible
sonrisa.

Cuando yo estaba mas embelesado, el maestro interrumpid su trabajo y co-
menzo a reir de manera extrafia. <Hemos acabado con la belleza, dijo. «Ya no queda
sino esta infame caricatura.» Sin comprender, yo seguia contemplando aquel rostro
espléndido y sin secretos. De pronto, el maestro rompié en dos el dibujo y arrojé los
pedazos al fuego de la chimenea. Quedé inmovil de estupor. Y entonces él hizo algo
que nunca podré olvidar ni perdonar. De ordinario tan silencioso, eché a reir con una
risa odiosa, frenética. «jAnda, pronto, salva a tu sefora del fuegol Y me tomo la
mano derecha y revolvié con ella las fragiles cenizas de la hoja de cartén. Vi por ul-
tima vez sonreir el rostro de Gioia entre las llamas.

Con mi mano escaldada lloré silencioso, mientras Salaino celebraba ruidosa-
mente la pesada broma del maestro.

Y sigo creyendo en la belleza. No seré un gran pintor, y en vano olvidé en San
Sepolcro las herramientas de mi padre. No seré un gran pintor, y Gioia casara con el
hijo de un mercader. Pero sigo creyendo en la belleza.

Trastornado, salgo del tallery vago al azar por las calles. La belleza esta en torno
de mi, y llueve oro y azul sobre Florencia. La veo en los 0jos oscuros de Gioia, y en el
porte arrogante de Salaino, tocado con su gorra de abalorios. Y en las orillas del rio
me detengo a contemplar mis dos manos ineptas.

La luz cede poco a poco y el Campanile recorta en el cielo su perfil sombrio. El
panorama de Florencia se oscurece lentamente, como un dibujo sobre el cual van
cayendo demasiadas lineas. Una campana deja caer el comienzo de la noche.

Asustado, palpo mi cuerpo y echo a correr temeroso de disolverme en el cre-
pusculo. En las Ultimas nubes creo distinguir la sonrisa fria y desencantada del maes-
tro, que hiela mi corazén. Y vuelvo a caminar lentamente, cabizbajo, por calles cada
vez mas sombrias, seguro de que voy a perderme en el olvido de los hombres.

[ Confabulario

Arreola, J. J. (1962). "El discipulo”en Confabulario.
32 ed. México: FCE, (2007) pp. 32-34.
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Acércate a

Texto 2

El perro que deseaba ser un ser humano

En la casa de un rico mercader de la ciudad de México, rodeado de comodidades y de toda clase de
maquinas, vivia no hace mucho tiempo un Perro al que se le habfa metido en la cabeza convertirse en
un ser humano, y trabajaba con ahinco en esto.

Al cabo de varios afos, y después de persistentes esfuerzos sobre si mismo, caminaba con facili-
dad en dos patas y a veces sentia que estaba ya a punto de ser un hombre, excepto por el hecho de
que no mordia, movia la cola cuando encontraba a alguin conocido, daba tres vueltas antes de acos-
tarse, salivaba cuando ofa las campanas de la iglesia, y por las noches se subfa a una barda a gemir
viendo largamente a la luna.

Augusto Monterroso
(1921-2003). Escritor
guatemalteco considerado uno
de los autores latinoamericanos
mas reconocidos del siglo XX.
De formacion autodidacta, su
produccion mas representativa
esta en los textos breves, como
las fabulas compiladas en titulos
como: El concierto y el eclipse
(1947), Uno de cada tres y El

; ) centenario (1952), La oveja
Monterroso, A. (1969)."El perro que deseaba ser un ser humano” negray demds fabulos (1969),
en La oveja negra y demds fdbulas. México: Era, (2006) p. 71. Animales y homores (1971),

Lo demds es silencio (1978),
Las ilusiones perdidas
(1985), Esa fauna (1992).

LA OVEJA NEGRA
ILAR

Texto 3

Los conspiradores Acércate a

No queremos dejarla en paz. Antes de suicidarse, B llamé a sus amigos. No dijo lo
que intentaba ni alcanzamos a imaginarlo. B no habia hecho simulacros ni ensayos
generales. Nadie acudié al llamado. El abandono es injustificable. Pero, como es de
suponerse, tenemos paliativos, coartadas. El teléfono suena a medianoche. Hay so-
bresaltos. No somos los que fuimos. Ahora cada uno tiene deberes y necesidad de
levantarse temprano.

El suicidio es una critica radical a nuestro modo de vida y, en primer término, un
asesinato simbdlico. Todos sentimos que matamos a B, y ella, en venganza, acabd
con nosotros. Nos sobrevaloramos al pensar que una palabra nuestra, un gesto soli-
dario, los consuelos de la filosoffa cristiana o estoica, la esperanza de la revolucién

=

..J.l'l" :_..Hll.l.l.

José Emilio Pacheco (1939). Poeta, narrador,
ensayista y traductor mexicano nacido en la Ciudad
de México. Ha recibido una gran cantidad

de premios entre los cuales destaca el Cervantes que

mundial, la memoria de los buenos momentos en compania, el despliegue de nues- otorga el Ministerio de Cultura de Espafia. Entre
tras propias humillaciones y fracasos, un sarcasmo oportuno y escarnecedor... algo su obra poética destaca: Los elementos de la noche
hubiera bastado para conjurar el suicidio. (1963); Irds y no volverds (1973); Trabajos en el mar
Més que en nuestro intimo sufrimiento, en estas maniobras se revela el horror (1983). Algunos de sus textos en prosa son: £ viento

de estar vivo. Nos sentimos tan culpables que nadie quiere cargar la culpa. distante y otros relatos (1963), £ principio del placer
(Continda..) (1972)y Las batallas en el desierto (1981).
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(Continuacidn...)
Entre habladurias y reproches directos, sostenemos una campafa cerrada

para que alguno de nosotros expfe el remordimiento colectivo —y le haga a B en
la muerte la compania que no supimos hacerle en vida.

Pacheco, J. E. (1979).“Los conspiradores”
en Desde entonces. México:
Era, (2001) p. 50.

¢Recuerdas las preguntas planteadas sobre los elementos del texto narrativo? La
primera se referfa a quién narra la historia, y como recuerdas esta entidad es cono-
cida como narrador. La voz narrativa es aquella que nos hace llegar la informacién
sobre algiin suceso y dependiendo del punto de vista que asuma y de la cantidad de
informacion a la que tenga acceso el narrador se clasifica como:

f El narrador omnisciente es
desde fuera, es decir, no s
amenudo con la figura de u

en las atmosferas, tiene a

y pensamientos de los personaj
las tramas. Este narrador se ex
le da credibilidad y lo habilita
que, como lecto

0 secundario en la trama principal. Generalmente se expresan
en tercera persona y nos refieren solo lo que ellos saben.

Tipos de narradores

El narrador protagonista se expresa en primera persona.
En este tipo de relatos quien habla es el personaje principal
de la historia. Diferenciamos a este tipo de narrador de un
testigo por que éste se coloca a st mismo como el eje de la
historia. La finalidad es contar a un lector hipotético algin

arrador en segunda persona
su propia historia, puede hablar
e mencione el personaje (como
a sl mismo como una especie

Jeterminacion aluda al lector.

Regresemos a los textos que leiste para la actividad anterior, en cada uno ha-
bla una voz narrativa distinta. ;Podrias identificar el tipo de narrador de cada
uno? Inténtalo trabajando tu analisis en un cuadro como el siguiente.
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Texto 1 El discipulo

Tipo de narrador

¢Por qué?

(Enumera las caracteristicas
que identificaste para justificar
tu respuesta).

Texto 2 El perro que deseaba ser un ser humano

Tipo de narrador

{Por qué?

(Enumera las caracteristicas
que identificaste para justificar
tu respuesta).

Texto 3 Los conspiradores

Tipo de narrador

¢Por qué?

(Enumera las caracteristicas
que identificaste para justificar
tu respuesta).

Concluida la actividad, verifica tus respuestas en el Apéndice 1.

Como seguramente recuerdas en el texto narrativo alguien, el narrador, relata algo
pero, ;qué es lo que narra? Lo que se narra es conocido como trama. Esta es la
historia o el conjunto de acontecimientos que realizan o sufren los personajes en
un lugar y un espacio definidos.

[ACtvidad 10
. Como hiciste con anterioridad, trabaja con los textos de Arreola, Monterroso y

Pacheco para analizar la trama. Vuelve a realizar tu analisis mediante un cua-
dro como el siguiente.

Texto 1 El discipulo

{Qué cuenta el texto?

¢{Coémo lo hace?

(Estructura del texto narrativo:
Situacion inicial, suceso
desencadenante, reaccion/accion
y situacion final).

(Continda...)
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(Continuacion...)

Texto 2 El perro que deseaba ser un ser humano

:{Qué cuenta el texto?

{Coémo lo hace?

(Estructura del texto narrativo:
Situacion inicial, suceso
desencadenante, reaccion/accion
y situacion final).

Texto 3 Los conspiradores

:{Qué cuenta el texto?

{Como lo hace?

(Estructura del texto narrativo:
Situacion inicial, suceso
desencadenante, reaccion/accion
y situacion final).

Verifica tus respuestas en el Apéndice 1.

Hasta este punto has profundizado en los elementos de narrador y trama que con-
forman el texto narrativo. Ahora es tiempo de responder a la pregunta: ;Quién o
quiénes participan en la historia? Como ya se explico, a las entidades que realizan
o sufren las acciones del relato se les conoce como personajes. Estos son seres
ficticios, es decir, que fueron creados por el autor. Los estudiosos del tema han
desarrollado diversas formas de clasificar a los personajes de un texto narrativo;
por ejemplo, por su grado de accién en el relato los personajes pueden ser princi-
pales, secundarios o incidentales.

® Los personajes principales son los de mayor grado de accién en el relato. Gene-
ralmente la trama se desenvuelve en torno a ellos y se les caracteriza con mayor
profundidad.

® Los secundarios son personajes con un grado de accion moderado. Apoyan la
actuacion del personaje principal, estdn menos caracterizados y su contribu-
cion al desarrollo de la accién es menor que la de los primarios.

® Los incidentales son personajes con grado de accién muy bajo. Habitualmente
contribuyen a la ambientacion de la historia pero su participacion en el desa-
rrollo de los sucesos que componen la trama no es relevante.

Otra forma de clasificar a los personajes es por su complejidad ya que a todos
se les concede una serie de caracteristicas fisicas y psicoldgicas que conforman su
identidad dentro de la historia, de esta forma se clasifican en:

® Planos: personajes de los que se define solamente un rasgo de su cardcter o que
presentan un mismo comportamiento a lo largo del relato, es decir, no cambian
ni evolucionan. Se construyen alrededor de una sola idea o cualidad.
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® Redondos: se les describe con mayor detenimiento, muestran distintos aspec-
tos de si mismos y su comportamiento se modifica segtn las situaciones que
experimentan dentro del relato. Son muy parecidos a las personas reales, ya
que pueden variar su cardcter y sus formas de pensar.

Como seguramente notaste la relacion entre personaje y accidon es muy estre-
cha, por lo que cada personaje se desarrolla dentro de un esquema o modelo ac-
tancial. Dicho modelo describe seis funciones que configuran la actuacién del
personaje de la siguiente forma:

El sujeto o personaje en la historia, también conocido como personaje prota-
gobnico, (;quién?) busca o desea un objeto (;qué es lo que quiere?) y para alcanzar-
lo es asistido por un ayudante (;quién le ayuda a conseguirlo?) o es imposibilitado
por un opositor, que bien puede ser un personaje antagénico, (;quién le impide
alcanzar el objetivo?). Mientras que el conjunto de hechos que se suceden los dis-
pone un destinador (;qué impulsa a actuar al sujeto?) y se dirigen a un destinata-
rio (;con qué fin lo hace?).

[Actividad 11

Ahora que posees mayor informacion sobre el elemento del personaje es facil

que puedas elaborar un mapa mental en el que organices la informacion sobre
€l. Una sugerencia es partir del concepto base “personaje” para después ramificar tu
mapa segun los criterios de clasificacion explicados. Si es necesario, busca mas infor-
macion por medio de Internet o en algin libro en el que se aborden los textos literarios
o se hable de literatura universal. Utiliza este espacio para tu mapa mental.

Ahora que tienes claro el concepto analiza detenidamente a los personajes de El disci-
pulo, de El perro que deseaba ser un ser humano y Los conspiradores. Para ayudarte a
lograrlo puedes guiarte por el siguiente cuadro:

Maés informacién en...

Anderson Imbert, E. (2007).
Técnica y teoria del cuento.
4* ed. Madrid: Ariel.

Kohan, S. A. (2007). La accidn
narrativa: claves para
desarrollar escenas, didlogos y
personajes crefbles. Madrid:
Alba Editorial.

Pardo, E. (2006). Escribir
cuento y novela. México:
Paidos Ibérica (Croma).

Leal, P. et al. (2005). Tras la
huella... del cuento.
México: Edere.
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Texto 1
El discipulo

Texto 2

El perro que
deseaba ser un
ser un humano

Texto 3
Los
conspiradores

Una vez que hayas completado el cuadro, identifica al personaje principal de cada uno
de los textos narrativos y completa los siguientes esquemas actanciales:

@ Destinador —— QObjeto —— Destinatario

Ayudante —— Sujeto —— Qponente

En una ficha de trabajo redacta una sintesis de lo que has comprendido sobre las
© caracteristicas y los elementos del texto narrativo. Consulta tus respuestas en el Apén-
dice 1.

iHagamos un recuento de lo visto sobre el texto narrativo! Ya sabes quién es el na-
rrador y cudles son sus funciones, qué es la trama de un texto narrativo y puedes
analizar con profundidad la naturaleza de los personajes de un relato. ;Recuerdas
qué concepto falta por estudiar? El cronotopo, el concepto que responde a la pre-
gunta ;dénde y cuando se desarrollan los sucesos del texto narrativo? jClaro! Los
elementos faltantes son el lugar y el tiempo. Estos conceptos se presentan juntos
porque son los elementos que configuran la atmoésfera de todo relato y sitian al
lector dentro de la historia. Por un lado, el lugar del texto narrativo alude al espacio
en el que se suceden los eventos narrados. Con frecuencia las caracteristicas del
espacio contribuyen a la creacion de un ambiente propicio a la anécdota. Existen
distintos tipos de espacio, entre ellos el fisico y el psicolégico.
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-
l 4

Es el marco concreto donde se
desenvuelven los personajes.
Este puede tener un referente
geografico explicito (ser un pars,
una ciudad, una calle, alguna
casa o edificio) € incluso un
mundo inventado como sucede
con el género fantastico.

1 4

Es el ambiente que se percibe
en la obra, que acompana a
los personajes € intensifica
las emociones de los
protagonistas.

Por ejemplo: Por ejemplo:

‘Lo que estaba delante de mi era “En toda aquella escena habla
un recibidor alumbrado por la algo angustioso, y en €l piso un
tnica y debil bombilla que calor sofocante como si €l aire
quedaba sujeta a uno de los estuviera estancado y podrido’.
brazos de la Idmpara, magnifica (Carmen Laforet, Nada,

y sucia de telaranas, que colgaba fragmento)

del techo. Un fondo oscuro de
muebles colocados unos sobre
ofros como las mudanzas'.
(Carmen Laforet, Nada,
fragmento)

En cuanto al tiempo en que se ubica y transcurre el texto narrativo existen distin-
ciones importantes; por un lado se clasifica el tiempo segun la disposiciéon de los
hechos narrados, por el otro segtin la percepcion de su discurrir.

El tiempo, por la disposiciéon de hechos narrados, se clasifica en:

Tiempo de la historia: se refiere a aquella cualidad
temporal de toda narracion que cuenta con un inicio de
las acciones, un desarrollo de las mismas y un desenlace
que las concluye. Generalmente obedece a una logica
causa-efecto y por €so su orden cronologico es lineal.
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Tiempo del relato: se refiere a la organizacion y
disposicion interna en que la narracion presenta las
acciones de la historia. En éste, el autor organiza el
tiempo de la historia en forma artistica, y por ello
puede hacer saltos temporales y romper la logica
cronologica lineal de su narracion.

Al leer un texto narrativo el lector tiene que tomar en cuenta que son dos los tiem-
pos representados en el relato; estos son el tiempo externo y el tiempo interno.

Tiempo interno: Es el tiempo que duran los /
acontecimientos narrados en la historia. Puede ser toda /
una vida, varios dias o solamente uno. El autor selecciona

los momentos que juzga interesantes y omite aquellos

que considera innecesarios.

Tiempo externo: Es la €poca o el momento historico
en que se sitta la narracion. El contexto puede ser
explicito o deducirse del ambiente, personajes,
costrumbres, etc.

| Actividad 12 |

iYa estas a un paso de identificar en su totalidad los elementos estructurales
de un texto narrativo! Como lo has hecho en las actividades anteriores, regre-

sa a los textos que leiste y analiza cdmo transcurren las acciones y cdmo se representa
el tiempo. Para elaborar un mejor analisis te sugerimos que te guies con el siguiente
cuadro. Recuerda que al contestar las preguntas que se plantean puedes usar conec-
tores discursivos de temporalidad; por ejemplo, “peleaban Fulano y Mengano por la
herencia, después Mengano le dispard a Fulano”.

Tiempo de la historia: Tiempo externo:
Texto 1
El discipulo Tiempo del relato: Tiempo interno:
Tiempo de la historia: Tiempo externo:
Texto 2
El perro que
deseaba ser un Tiempo del relato: Tiempo interno:
ser humano
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Tiempo de la historia: Tiempo externo:
Texto 3
Los
conspiradores Tiempo del relato: Tiempo interno:

Si lo requieres, verifica tus respuestas en el Apéndice 1.

Lenguaje e intencion en un texto narrativo

¢Estas listo para realizar el andlisis de todos los elementos de un texto narrativo?
Hasta ahora te has familiarizado con muchos conceptos que enriquecerdn tu mane-
ra de leer y analizar textos narrativos. No obstante, es importante que tomes en
cuenta otros dos aspectos que posiblemente no resulten explicitos en el momento de
realizar el andlisis de un texto narrativo, pero que son inherentes a todo texto litera-
rio, y considerarlos enriquecera tu lectura porque te ayudaran a desarrollar tu capa-
cidad interpretativa, estos son el lenguaje literario y la intencionalidad del autor.

Es probable que recuerdes que al inicio de la unidad mencionamos que el escri-
tor es comparable al escultor porque modela o manipula el lenguaje. Como te has
dado cuenta el lenguaje literario tiene una intencién artistica y, como habiamos
mencionado antes, se caracteriza por su artificialidad. El autor también busca la
creacion de un mundo a través de la palabra y por ello se vale de sonidos, formas,
estructuras, juegos de sentido, que enriquecen la potencialidad expresiva del len-
guaje. Cuando te enfrentas a un texto narrativo es fundamental que te tomes el
tiempo de analizar como es que se emplea el lenguaje; ten en mente que el lengua-
je literario se caracteriza por ser connotativo y poético, es decir, que su significado
no se agota en una sola interpretacioén ya que un texto literario permite un sinnu-
mero de distintas interpretaciones.

Por otra parte, también hablamos de la intencién comunicativa del autor en
todo tipo de texto. Probablemente recuerdes que al inicio de la unidad apuntamos
que el uso de las distintas modalidades discursivas obedece a la intencién que el
escritor quiera imprimir a su texto. En el caso del texto literario sabemos que el
creador busca expresar una serie de ideas, sentimientos, hechos, de una forma es-
tética propia y que puede elegir realizar un texto narrativo, poético, dramatico o
ensayistico segun los fines que persiga. No obstante, para interpretar la intenciéon
del autor en un texto literario no basta con identificar las modalidades discursivas
que lo componen (éstas son herramientas que ayudan a nuestra comprensién),
también es necesario interrogarnos por el sentido del texto mismo. Por lo anterior
es importante que cada vez que te acerques a un texto narrativo te formules esta
pregunta: ;qué me dice el texto?
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Cuando el autor crea literatura tiene presente la idea del lector, o sea, sabe que
alguien leerd su texto y por ello busca producir ciertos efectos en esa persona.
Como has visto en otros médulos hay tipos de textos en los que el autor expresa de
forma explicita su intencionalidad, un ejemplo de ello son los cientificos, en los que
el autor afirma “el objetivo de x experimento es comprobar que y”. No obstante, en
el caso de los textos literarios encontrar la intencionalidad del autor es tarea del
lector, ya que ésta permanece implicita. Por lo tanto, el lector debe leer con aten-
cién y deducir el sentido del texto.

Es muy importante que tengas en cuenta que llegar a la intencionalidad exacta
del autor al momento de escribir su obra es una tarea imposible. Por mas que se
hayan hecho estudios sobre El Quijote que afirman que lo que buscaba Miguel de
Cervantes era hacer una parodia de los libros de caballeria medievales, dicha obra
cervantina es tan compleja e innovadora para su época que ha admitido a lo largo de
la historia muchisimas interpretaciones y, evidentemente, es imposible que como

- lectores revivamos a un hombre que tiene alrededor de
cuatro siglos muerto para entrevistarlo sobre la inten-
cién que tuvo al escribir la novela. Incluso ha sucedido
que autores contemporaneos expresan su sorpresa
ante las interpretaciones que dan los lectores de sus
obras. Basta con detenernos en algunas de las interpre-
taciones que se le han dado a El Quijote para darnos
cuenta de que una gran virtud de los textos literarios es
su capacidad de renovarse a la par de sus lectores. Por
ejemplo, durante el siglo XVv1i se le ley6 en clave comica
y se consideré a Cervantes un gran humorista; la volun-
tad cientifica del siglo xvi1iI lo interpreté como una cri-
tica a la irracionalidad humana, mientras que los
lectores romanticos del siglo x1X lo interpretaron como la comprobacién de un des-
tino tragico ya que el ser idealista entra en conflicto con la crudeza del mundo real.

Como puedes ver por el ejemplo anterior es muy comun que el lector perciba
en el texto literario una serie de valores estéticos que se relacionan con su propio
contexto y no con el del autor del texto. Aunque no podamos desligar la obra cer-
vantina de los acontecimientos histdricos, politicos y sociales del siglo xvii, la
lectura que hacemos de ella esta determinada por nuestro aqui y ahora en el siglo
XX1, es decir, que al leer la novela llamardn nuestra atencién aquellas situaciones y
valores con las que nos identifiquemos y que nos afectan hoy en en dia, por el con-
texto en el que vivimos.

Con base en tu lectura de El discipulo, El perro que deseaba ser un ser humano
y Los conspiradores responde a los siguientes cuestionamientos.
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. Compara la forma en que se utiliza el lenguaje en los textos. ;Comprendiste todo lo que
dicen los textos?, ;supones que la forma en que se expresan es dificil de entender? Expli-
ca tu respuesta.

. Siellenguaje empleado en los tres textos es simple y accesible al lector, ;qué los distin-
gue de la manera en que hablamos?, ;por qué son literarios?

(Cual consideras es la intencionalidad de Augusto Monterroso en E/ perro que deseaba
serun ser humano?, jestimas que ésta es explicita 0 que necesita interpretarse a profun-
didad?, ;por qué?

(Qué sentimientos y pensamientos te produjo la lectura de Los conspiradores?

(Podrias asegurar que José Emilio Pacheco buscaba generarte esas sensaciones?

(Piensas que el sentido de El discipulo es solamente el de contar una historia amena so-
bre un pintor amateur en ltalia?, ;si/no?, ;por qué?

Maés informacién en...

El articulo “El texto
narrativo”en el sitiol y L
material de lengua y literatura
cuya direccion electrénica
es: www.materialesdelen-
gua.org. En dicho sitio
también encontrarés
informacion sobre historia
de la literatura de habla
hispana, teoria literaria y
géneros. Presenta blogs con
recursos diversos para el
estudio de lengua y
literatura; por ejemplo, en
El mundo en verso hay una
seleccién de poemas
acompaniada de videos de
poemas cantados por
artistas varios.
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Estas trabajando

para reconocer

en un texto dado,
particularidades,
caracteristicas y diferencias
e inferir la intencion
comunicativa y contexto

de produccién como un
primer acercamiento a otras
visiones de mundo.
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7. Completa la siguiente idea: Segln mi interpretacion, la intencion de Juan José Arreola al

escribir el texto El discipulo fue:

Para terminar... por ahora

Ahora que conoces los elementos estructurales de los textos narrativos, ya estds
preparado para afirmar o profundizar tu primera percepcidn sobre el cuento “Diles
que no me maten” de Juan Rulfo.

Antes de hacer una segunda lectura del cuento intenta recordar, y escribelo en
tu cuaderno de notas, qué tipo de narrador relata la historia, su trama, los persona-
jes, el lugar y el tiempo en que se desarrolla y trata de deducir la intencionalidad de
Rulfo. Con lo anterior en mente vuelve a leer el texto, pero esta vez tendras que ha-
cer una lectura analitica que te ayude a comprender mejor la historia. Recuerda que
puedes apoyarte en las fichas de trabajo, los cuadros sinépticos y mapas conceptua-
les que has hecho hasta el momento para recuperar la informacién que necesites.

Terminada la segunda lectura concentra tu trabajo en el analisis del texto guia-
do(a) por las siguientes preguntas.

1. ;Cual es el tema del cuento “Diles que no me maten”?

2. ;Quién narra la historia y qué lo caracteriza?

3. Elabora un cuadro como el de la actividad 11, donde incluyas a todos los per-
sonajes que aparecen en el cuento. Incluye columnas para responder qué tipo
de personajes son por su caracterizacién y su complejidad, las caracteristicas
fisicas y psicolégicas.
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4. Realiza el esquema actancial del personaje principal de la historia y de alguno
secundario.

5. ;Podrias deducir en qué ambiente se desarrolla la historia?

6. ;Como transcurre el tiempo interno?, ;cudnto tiempo pasa?

7. ¢En qué espacio geografico ubica Rulfo el relato?

8. ;Cuadl crees que sea el espacio psicolégico del cuento? ;Ddnde se ve reflejado?

9. ;Para qué supones que Rulfo escribi6 “Diles que no me maten”?

10. ;Crees que la intencion de Juan Rulfo sea solo una o que el texto puede admi-
tir distintas lecturas? Si/No, ;por qué?
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4

c o

El trabajo de andlisis de un texto
puede resultar laborioso y dificil,
por eso 1o hemos realizado
contigo, paso a paso, pero si
tienes dificultad para llevarlo

a cabo puedes acudir con un
asesor del Centro de Servicios
de Preparatoria Abierta mas
cercano a tu localidad

0 consultar por Internet algin
documento confiable sobre
analisis literario.

Asesoria

Estas trabajando
para identificar
los elementos
estructurales de textos
narrativos, liricos, dramaticos
y ensayisticos de

los diversos textos que leas.
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11. ;Cémo es el mundo que retrata “Diles que no me maten’, ;Es diferente o seme-
jante al tuyo?

Continua elaborando tu fichero del saber con conceptos, definiciones
y aprendizajes construidos por ti. Para este momento, en el que ya terminaste de
estudiar el texto narrativo, ademas de fichas bibliograficas, de resumen y textuales,
integra a tu fichero fichas de comentario. Si lo requieres consulta el Apéndice 1.

A diferencia de la escritura de una ficha textual, la de comentario es libre pues
en ella solamente anotas tus ideas y no las de autor. En este tipo de fichas también
puedes registrar los acuerdos y las discrepancias que tengas con el autor, asi como
las incoherencias o contradicciones que encuentres en el texto.

Como en cualquier otro tipo de ficha de trabajo, también se refieren los datos
bésicos sobre la obra y el autor.

Si no tienes seguridad sobre tus conocimientos sobre el texto narrativo, trabaja
un cuento que tu elijas y analizalo con base en lo que has estudiado hasta ahora.
Toma como método de andlisis el que has realizado hasta ahora en las actividades.

Texto lirico

Comenzaste a construir tu conocimiento sobre el texto literario acercandote a sus
caracteristicas generales. Ya eres capaz de inferir su intencién comunicativa, y ya
sabes trabajar con uno de los géneros del texto literario, el texto narrativo. Con lo
que has realizado hasta ahora tal vez puedas construir ya una o mas explicaciones
de por qué y cdmo el texto literario puede modificar la visién del mundo. Sin em-
bargo, tus suposiciones posiblemente no sean tan certeras como debieran, porque
los textos narrativos no son los Gnicos textos literarios a los que un lector puede
acceder. Para lograr mayor exactitud en tu estudio hay que continuar trabajando
con los demads géneros de los textos literarios. ; Tienes interés y disposicién para
ello? ;Continuamos?

Después de haber estudiado el texto narrativo eres capaz de identificar sus ele-
mentos, analizar su estructura e inferir la intencién comunicativa del mismo. ;Es-
tas listo(a) para explorar otra clase de texto literario? ;Comencemos!
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Lee el siguiente texto, anota en las lineas qué sensacion te provoco.

Texto 4

iSi me llamaras, si...!

iSi me llamaras, sf;
si me llamaras!

Lo dejarfa todo,

todo lo tirarfa:

los precios, los catélogos,

el azul del océano en los mapas,
los dias y sus noches,

los telegramas viejos

y un amor.

TU, que no eres mi amor,

isi me llamaras!

Y aun espero tu voz
telescopios abajo,

desde la estrella,

por espejos, por tuneles,

por los afos bisiestos

puede venir. No sé por dénde.
Desde el prodigio, siempre.
Porque si tu me llamas

«jsi me llamaras, s, si me llamaras!»
sera desde un milagro,
incégnito, sin verlo.

Nunca desde los labios que te beso,
nunca desde la voz que dice: «No te vayas».

P Salinas, (1955). Poesias completas. Barcelona: Seix Barral (1981), p. 134.

Acércate a

/L,;‘P-u—-f

b

Pedro Salinas (1892-1951).
Poeta espanol, miembro de la
Generacion del 27, enla que
destaco como poeta del amor.
Autor de La voz a ti debida
(1933); Razon de amor (1936)y
Largo lamento (1939).
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Lee por segunda vez el texto anterior, pero ahora presta atencion a la intencion comu-
nicativa de su autor, el uso del lenguaje y sus elementos estructurales. Responde a las
siguientes preguntas con base en tu lectura.

1.

2.

3.
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(Qué tipo de texto literario acabas de leer? Explica por qué lo deduijiste.

Recuerda las caracteristicas del texto narrativo (estructura y elementos) para decidir si
“iSime llamaras, si...!" puede clasificarse como narrativo y explica por qué.

(Qué modalidades textuales encuentras en el texto: explicacion, narracion, argumenta-
cion, descripcion?

. Encuanto alamanera en que esta dispuesta la informacion, ;qué diferencias encuentras

entre “Diles que no me maten”y “iSi me llamaras, s1...! ™7

. (Cual es el tema del texto que acabas de leer? Si tienes problemas para responder 1o

anterior puedes leerlo una vez mas.

Una vez concluida la actividad, no olvides verificar tus respuestas en el Apéndice 1.
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Con seguridad concluiste que el anterior no es un texto narrativo, pues sus carac-
teristicas no corresponden a ello y se debe a que “Si me llamaras, si...! 7 es un
texto literario pero del género lirico. Vayamos con calma.

El texto lirico: caracteristicas

¢Alguna vez en la vida has experimentado el desamor?, ;recuerdas cémo lo sobre-
llevaste? Es muy comun que cuando alguien experimenta la tristeza que produce
una desilusiéon amorosa escuche canciones que expresan esta sensacion y se iden-
tifique con ellas. ; Te ha pasado?, ;has visto a un conocido hacerlo? Desde el punto
de vista de la Psicologia esto es comun, pues quien sufre una pérdida trata de darle
sentido a sus emociones, y las canciones de desamor ayudan a que el despechado
se reconozca en las palabras de otro y entonces pueda identificar sus propias penas
y entenderlas.

Ese papel que en el mundo actual desempeiia la masica en nuestras vidas, lo
desempend por mucho tiempo y desde sus inicios la poesia; de hecho, ;sabias que
en un principio ésta era acompariada de musica? Es por eso que también nos refe-
rimos a esta expresion artistica como lirica, ya que las recitaciones de poesia eran
acompanadas por un instrumento que se llama lira. Al ver la relacion tan estrecha
que guardan la poesia y la musica, ;no te sorprende que en realidad no somos tan
ajenos a la primera? jA fin de cuentas algunas canciones son poemas!

La poesia es un fenémeno estético extenso y su materializacion es el texto liri-
co comunmente conocido como poema. La diferencia fundamental entre poesia y
poema es que la primera es plural, es decir, que alude al hecho general y artistico
que consiste en la manipulacién estética del lenguaje para expresar sensaciones,
experiencias y percepciones; mientras que el poema es singular, es la estructura
que contiene a la poesia y es una unidad de sentido auténomo.

Es importante que recuerdes que el lenguaje que emplean los textos literarios
se aparta del uso habitual que nosotros hacemos de la lengua. Es gracias a este par-
ticular uso que los escritores pueden producir efectos y manifestar sentimientos
que nos afecten.

Con lo anterior presente es valido preguntarnos, si los textos literarios se ca-
racterizan por emplear la funcién poética del lenguaje, ;qué distingue al texto liri-
co? Los antiguos comentadores de poesia decian que la calidad de un poeta
radicaba en su capacidad de encontrar relaciones entre elementos que a simple
vista no son cercanos y de esa forma se expresan de forma novedosa, porque juegan
con el lenguaje.

Lee el siguiente texto lirico del poeta chileno Vicente Huidobro. Redacta en tu
cuaderno de notas un parrafo o dos donde expliques: qué entiendes que afir-
ma el texto sobre la poesia y sobre la labor de los poetas. Puedes empezar tu texto con
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la siguiente frase: “Segun el poema de Vicente Huidobro la poesia es...”. Puedes consul-
tar el Apéndice 1 si requieres verificar las respuestas.

Arte poética

Que el verso sea como una llave Solo para nosotros

Que abra mil puertas. Viven todas las cosas bajo el Sol.
Una hoja cae; algo pasa volando;
Cuanto miren los ojos, creado sea,

Acércate a Y el alma del oyente quede temblando. Disponible en <http://www.
) vicentehuidobro.uchile.cl/poema6.htm>.
- Inventa mundos nuevos y cuida tu [Consulta: 19/07/2012].

El poeta es un pequefio Dios.

palabra;
El adjetivo, cuando no da vida, mata.

‘4 @ﬁm% Estamos en el ciclo de los nervios.

El musculo cuelga,

Vicente Huidobro (1893-1943). Poeta chileno Como recuerdo, en los museos;
fundador del creacionismo, movimiento poético Mas no por eso tenemos menos fuerza;
vanguardista. Fue ademas uno de los impulsores de El vigor verdadero
la poesia de vanguardia en América Latina. Autor Reside en la cabeza. Huidobro, V.. (1916). Vicente Huidobro:
de infinidad de poemas, entre los cuales destacan Por qué no cantais la rosa, joh Poetas! Obra selecta. Caracas: Biblioteca Ayacucho,
Altazory Temblor de cielo (1931). Haced|a flocerer en el poema; (1989), p. 3.

¢Lograste ubicar, en el poema de Huidobro, palabras y frases que cobran un signi-
ficado diferente al que usamos de manera cotidiana (juegos lingiiisticos y cambios
de sentido)? Si es asi, subrayalos. ;A qué piensas que se refiere Huidobro cuando
dice “Inventa mundos nuevos y cuida tu palabra”?, ;no piensas que la poesia nos
permite llenar de sentido nuestras experiencias?

Gracias a la expresidn poética podemos ir mads alla de la palabra cotidiana. La
creacion de poesia se caracteriza por ser un proceso de sensibilizacién del autor,
quien replantea la forma de representar mundos, sociedades, realidades y senti-
mientos, y del lector que accede al poema y se identifica con lo que el texto dice. Es
muy frecuente que la poesia nos sirva para expresar aquellas sensaciones que mu-
chas veces no sabemos cdmo externar. El poeta mexicano Javier Sicilia, ante la
pérdida de su hijo, expresé en una carta que lo inico que podria acercarse a descri-
bir el dolor que sentia era la poesia, justamente por su capacidad de encontrar re-
laciones entre elementos alejados, o dicho de manera mds poética, de describir lo
indescriptible.

Queremos dejar claro que la poesia no solamente trata la pérdida o el despe-
cho, aunque consideramos que son los ejemplos mds cercanos a todos nosotros. La
poesia puede tratar cualquier tema, pero lo hara siempre jugando con el lenguaje,
con su sonido y con el sentido de las palabras; ejemplo claro de ello es el siguiente
poema de Rainer Maria Rilke.
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La Pantera

Del deambular de las barras se ha cansado tanto
su mirada, que ya nada retiene.

Es como si hubiera mil barras

y detrds de mil barras ningiin mundo hubiese.

Sélo a veces se abre mudo el velo

Acércate a

Jeia P Ty d’zﬂ\vﬂ a J%ﬁ* —‘-.

Rainer Maria Rilke (1875-1926). Poeta

El suave andar de pasos flexibles y fuertes, austrohtngaro considerado uno de los poetas mas
que gira en el mas pequeno circulo, importantes de la lengua alemana y la literatura
es como una danza de fuerza en torno un centro universal. Sus obras fundamentales son las Elegias
en el que se yergue una gran voluntad dormida. de Duino y los Sonetos a Orfeo. En prosa destacan

las Cartas a un joven poeta y Los cuadernos

de Malte Laurids Brigge.

de las pupilas. Entonces las penetra una imagen,
recorre la tensa quietud de sus miembros
y en el corazédn su existencia acaba.

Rilke. R. M. Nuevos poemas. Paris, 5 0 6 de noviembre de 1902.
Traduccién del alemdn de © Sergio Ismael Cdrdenas Tamez.

El texto lirico: estructura

¢Alguna vez has escuchado una cancion y descubierto algtin juego de lenguaje? Por
ejemplo, hay una cancién que dice “tus ojos son dos verdes bofetadas si las miro yo’,
y vemos que por medio de un juego de palabras se le ha dado un cardcter a los ojos
que en principio no tienen, la persona que canta se siente despreciada cuando ve
los ojos de quien ama, por lo tanto son como cachetadas para él. Existe un juego
mads, como todos sabemos las bofetadas no pueden ser verdes, pero ya que se han
igualado los términos ojos-bofetadas y dado que los ojos pueden ser verdes, ahora
no hay ningtin impedimento para calificar las bofetadas como verdes. Este recurso
se denomina sinestesia y es un recurso al que muchos poetas acuden cominmente.

N
\ \6 Lee el siguiente texto lirico. Lleva a cabo una primera lectura para degustarlo
y una segunda para analizarlo guiandote por las preguntas al final del poema.

Un soneto me manda hacer Violante
que en mi vida me he visto en tanto aprieto;
catorce versos dicen que es soneto;

burla burlando van los tres delante. .
(Continda...)

Sinestesia: figura retori-
ca que utilizan los poetas
para describir la transfe-
rencia de significado de un
dominio sensorial a otro.
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(Continuacion...)

Acércate a
Yo pensé que no hallara consonante,

y estoy a la mitad de otro cuarteto;

/”ﬁ_”‘_fl;___) .
W@M mas si me veo en el primer terceto,

no hay cosa en los cuartetos que me espante.

. Por el primer terceto voy entrando,
y parece que entré con pie derecho,

Félix Lope de Vega y Carpio (1562-1635). Poeta pues fin con este verso le voy dando.

espafiol de los Siglos de Oro, considerado como uno
de los pilares de la literatura de habla hispana.
Llamado Fénix de los ingenios, Lope de Vega renovo
las formulas del género dramatico. Se le atribuye

la autoria de mas de 3000 sonetos.

Ya estoy en el segundo, y aun sospecho
que voy los trece versos acabando;
contad si son catorce, y esta hecho.

Lope de Vega, F. (ed. Francisco Vazquez) (2006). Poesias. T. lll: burlescas
y epigramdticas. Buenos Aires: Dunken, p. 44.

1. ¢Cual es el tema del poema que acabas de leer?

Con seguridad, a lo
largo de tu vida has uti-
Tzdls um & Fn dle dlite- 2. iConoces todas las palabras del texto? Si no es asi consulta un diccionario con el fin de
cionarios, de catélogos o mejorar tu comprension del poema.

colecciones de palabras
definidas o explicadas de
algin modo y dispues-
tas en un orden deter-
minado. Existen diversos
tipos de diccionarios, 3
uno de ellos es el tema- ’
tico que, como su nom-
bre lo dice, se especializa
en palabras de un tema.
En este caso, los diccio-
narios tematicos que po-
drias usar son los que
definen los términos li-
terarios.

(Sabes a qué aluden las palabras en negritas? Si no lo sabes te sugerimos que acudas a
un diccionario especializado en la materia.
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4. Observa la disposicion formal del texto lirico anterior, ;qué lo diferencia del texto narra-
tivo?

5. Lee envoz alta el texto de Lope de Vega. Recuerda respetar los signos de puntuacion y
hacer las pausas que te pide el texto. ;Qué notaste?, ;suena igual que cuando lees un
cuento?

Redacta en una ficha de trabajo lo que hasta este momento has compren-
dido del texto lirico. Ten la ficha a la mano para completarla conforme vayas trabajando
con lo que a continuacion haras. Verifica tus respuestas en el Apéndice 1.

Como posiblemente notaste, una particularidad importante del texto lirico reside
en su forma. La manera en que Lope de Vega estructuré el poema que acabas de
leer no es casual, obedece a una serie de reglas de composicion que muchos crea-
dores de poesia siguen para escribir sus textos. Cuando investigaste qué era un
soneto probablemente te encontraste con que es una estructura poética compuesta
por 14 versos, divididos en dos cuartetos y dos tercetos. ;La definicién que encon-
traste te parece suficiente para comprender la manera en que se estructura un tex-
to lirico? Probablemente no. ;Qué te falta? Todavia es necesario que sepas que el
vocabulario al que acabas de enfrentarte (soneto, verso, terceto, etcétera) pertene-
ce al campo de la métrica y ésta es la disciplina que estudia las normas de construc-

cion de algunos poemas. P ..
g P Mas informacién en...

Maés informacién en...

Hay una gran variedad de
diccionarios de términos
literarios en librerias,
bibliotecas y en la red. Dos
de ellos, que te pueden
auxiliar en la tarea

de investigacion literaria,
son: Beristain, H. (1992).
Diccionario de retdrica

y poética, México: Porrtia
Barajas, B. (2006).
Diccionario de términos
literarios y afines,

Meéxico: Edere.

glosario

Métrica: se denomina asi
ala disciplina que estudia
las normas de construc-
cion de los versos, las es-
trofas y los poemas que
Se rigen por principios
MELriCcOos.

Te sugerimos la consulta de Quilis, A. (2009). Métrica espariola.
Madrid: Ariel y Navarro Tomas, T. (1991). Métrica

Averigua un poco mas sobre la métrica en otras

espariola, Barcelona: Editorial Labor.

fuentes. Puedes consultar algun libro que tra- También puedes descargar el material disponible en la
te sobre el tema o alguna pagina especializada en Inter- siguiente liga: <http://sthernandez.files.word press.

net. Ademas de ampliar su definicion investiga si esta

com/2011/10/metrica.pdf> [Consulta: 05/06/2012].

presente en todas las composiciones poéticas y cual es su
utilidad. También te sera atil consultar el Apéndice 1.

 J
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Gestion del aprendizaje

Tradicionalmente se defi-
ne como sujeto lirico al
enunciador del poema,
aquel que expresa sus sen-
timientos. También se le
denomina hablante poé-
tico. Hoy existen estudios
que explican que el yo
poético o sujeto lirico
es el que tiene la palabra
e instaura las marcas de
identificacion, el "aqui y
ahora” del poema.

Regresemos al poema de Lope de Vega, ;qué estd haciendo el poeta cuando afirma
“catorce versos dicen que es soneto”? Segin apunta el yo o sujeto lirico, es decir,
aquel que habla en el poema y que crea el autor, debe de realizar un soneto por
encargo y, en una clase de juego de ingenio, decide componer un soneto sobre la
composicion de un soneto. De esa manera, Lope de Vega realiza un texto lirico
metaliterario, lo que significa que hace una reflexién literaria por medio de la lite-
ratura misma, ;interesante, no?

Pero, ;qué informacion sobre la composicion del texto lirico nos proporciona
Lope de Vega? En la reflexion que hace sobre los elementos que componen su poe-
ma empieza por hablar del verso y, como seguramente encontraste al investigar el
término, éste es la unidad minima bésica que compone a un poema. La funcién del
verso es dotar al texto lirico de metro (o de determinada cantidad de silabas. Del
latin versus, verso es el conjunto de palabras que estdn sujetas a cadencia (un cierto
ritmo) y medida (determinada por la cantidad de silabas). El verso es la primera
unidad ordenada (linea) de un poema.

Trabajemos el siguiente poema del espafiol Miguel Hernandez. Lo primero que
haremos es leerlo y analizar la manera en que se dispone la informacién y el tema
que estd tratando el texto.

Acércate a

NI WM.

Miguel Hernandez (1910-1942). Poeta y dramaturgo
espanol reconocido por su compromiso con la causa
rebelde durante la Guerra Civil Espafiola. Identificado
con la Generacion del 36, Hernandez participd

en revistas literarias, tertulias y recitales a favor

del frente republicano. Son de su autoria

las compilaciones de poemas Viento del pueblo
(1937), El hombre acecha (1938) y Cancionero

y romancero de ausencias (1942).

Nanas de la cebolla

La cebolla es escarcha
cerrada y pobre.
Escarcha de tus dias

y de mis noches.
Hambre y cebolla,
hielo negro y escarcha
grande y redonda.

que te traigo la luna
cuando es preciso.

Alondra de mi casa,
rfete mucho.

Es tu risa en tus ojos
la luz del mundo.
Riete tanto

que mi alma al oirte,
bata el espacio.

En la cuna del hambre
mi nino estaba.

Con sangre de cebolla
se amamantaba.

Pero tu sangre,
escarchada de azlcar,

Tu risa me hace libre,
me pone alas.
Soledades me quita,
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carcel me arranca.

Boca que vuela,

corazén que en tus labios
relampaguea.

cebollay hambre.

Una mujer morena,
resuelta en luna,

se derrama hilo a hilo
sobre la cuna.

Riete, nino,

Es tu risa la espada
mas victoriosa,




vencedor de las flores
y las alondras.

Rival del sol.

Porvenir de mis huesos
y de mi amor.

La carne aleteante,
subito el parpado,
el vivir como nunca
coloreado.

iCuanto jilguero

se remonta, aletea,
desde tu cuerpo!

Desperté de ser nifio:
nunca despiertes.
Triste llevo la boca:
riete siempre.
Siempre en la cuna,
defendiendo la risa
pluma por pluma.

Ser de vuelo tan alto,
tan extendido,

que tu carne es el cielo
recién nacido.

iSi yo pudiera
remontarme al origen

Con cinco diminutas
ferocidades.

Con cinco dientes
COMO CiNCO jazmines
adolescentes.

Fronteras de los besos
seran manana,

cuando en la dentadura
sientas un arma.
Sientas un fuego

correr dientes abajo
buscando el centro.

Vuela nifo en la doble
luna del pecho:

él, triste de cebolla.
ty, satisfecho.

No te derrumbes.

No sepas lo que pasa
ni lo que ocurre.

Textos y visiones del mundo

de tu carreral Hernandez, M. (1942)."Nanas de cebolla”
en Viento del pueblo. Antologia poética. Madrid:

El Mundo/Unidad Editorial (biblioteca El Mundo, 24),
(1998), pp. 57-59.

Al octavo mes ries
con cinco azahares.

En principio es evidente, pero es necesario mencionar que la disposicién de este
texto es distinta a la que nos encontramos en narrativa. Como puedes ver el poema
se compone de versos que unidos en grupos regulares, al menos en este caso, com-
ponen estrofas. Las estrofas son grupos de versos y segin el namero de ellos, reci-
ben distintos nombres. Como ya sabes, los versos son la unidad bésica del poema 'y
determinan el metro, el ritmo y la rima.

El ritmo es muy facil de entender. Seguramente sabes que cada palabra tiene
una silaba tonica; es decir, una silaba que se pronuncia ligeramente mas fuerte que
las otras, incluso si no se escriben con acento grafico; por ejemplo, la palabra miedo
se divide en dos silabas mie-do; y la silaba tdénica es la primera, mie-. Los versos
crean secuencias ritmicas a partir de las silabas tonicas de las palabras que los com-
ponen, y si bien todas las palabras tienen una silaba ténica, cuando hablamos o

glosario

Ritmo: grata y armoniosa
combinacion y sucesion
de voces y clausulas y de
pausas y cortes en el len-
guaje poetico y prosaico.

73




EL TEXTO COMO MANIFESTACION CREATIVA Y COMUNICATIVA DEL SER HUMANO

Gestion del aprendizaje

El verso en espafiol puede

ser de dos tipos segun el
nimero de silabas que
tiene: si tiene menos de
ocho silabas es llamado
verso de arte menor; si
tiene mas de ocho es ver-
so de arte mayor.

Por ejemplo:

e "no/ sel pas/ lo/ que/
pa/ sa” es un verso de
siete silabas (heptasi-
labo), por lo tanto es
un verso de arte menor.

e "yo/ pen/sé/ que/ no/
ha/llafra/  con/so/nan/
te"” es un verso de once
silabas (endecasilabo),
por lo tanto es un verso
de arte mayor.

74

leemos en voz alta, algunas palabras pierden la mayor o menor elevacion del soni-
do, la tonicidad. Esperamos que con el siguiente ejemplo te quede mas claro:

NOo te derrumbes
No sepas lo que pasa
ni lo que ocurre.

Los acentos invertidos indican en qué vocal se concentra la tonicidad de cada
verso. Si cuentas las silabas en “Nanas de la cebolla” tanto los versos uno como tres
tienen no solamente el mismo nimero de acentos sino que ambos los tienen en la
primera y cuarta silaba, lo que crea una regularidad ritmica, mientras que el verso
dos, que es mas largo, rompe con esa regularidad pues no inicamente tiene tres
acentos sino que no repite el acento de cuarta silaba y tiene uno en la segunda, lo
que nos da un ritmo mas juguetdn. Esta es la razén por la que los poemas tienen
ritmo.

Como puedes ver, “Nanas de cebolla” es un poema de versos heptasildbicos en
combinacion con versos pentasildbicos; es decir, versos de siete y cinco silabas. Las
estrofas son regulares, es decir, la combinacién entre heptasildbicos y pentasila-
bicos es siempre la misma. Las estrofas presentan un esquema de rima:abcbdad
como se sefiala a continuacion:

La cebolla es escarcha
cerrada y pobre.
Escarcha de tus dias

y de mis noches.
Hambre y cebolla,
hielo negro y escarcha
grande y redonda.

Q. ® T 60 T e

Es importante que notes que si las letras se repiten es porque hay rima entre
esos versos, es decir, “pobre” rima con “noches” y “cebolla” con “redonda”. Este tipo
de rima se llama asonante porque se repiten los sonidos de las vocales a final de
verso pero no el de las consonantes.

Este poema utiliza versos de arte menor;, es decir, sus versos son menores a las
ocho silabas, por eso las letras que usamos para marcar la rima son mindsculas; si
nos encontraramos con un poema con versos de arte mayor, estos se sefialan con
letras mayusculas, como este fragmento [vv. 39-46] del Primero suerio de Sor Juana
(1692) publicada en Primero suefio y las soledades (México: FCE, 2009):

Y aquellas que su casa

campo vieron volver, sus telas yierba,
a la deidad de Baco inobedientes,
—vya no historias contando diferentes,
en forma si afrentosa transformadas,

onnQwme
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segunda forman niebla, e
ser vistas, aun temiendo en la tiniebla, E
aves sin pluma aladas: d

Como puedes ver en este fragmento hay una combinacién de heptasilabos y
endecasilabos, como los endecasilabos son versos de once silabas los marcamos
con una letra maytscula, para indicar que son de arte mayor. La rima en este caso
es consonante, pues se repiten tanto los sonidos vocélicos como los consondnticos,

por ejemplo, en “niebla” y “tiniebla”.
glosario

Por dltimo, veamos algunos de los recursos reto-
ricos de los que se vale Hernandez.
La metdfora consiste en trasladar el sentido nor-

Recursos retoricos: también denominados figuras literarias,
son formas no convencionales de utilizar las palabras, de ma-
nera que, aunque se emplean con sus acepciones habituales,
mal de las palabras a otro figurado, con base en una se acompanan de algunas particularidades fonicas, gramatica-
Comparacién ticita. les 0 semanticas que las alejan de ese uso habitual, por lo que
terminan por resultar especialmente expresivas.

En la cuna del hambre
mi nifo estaba.

Con sangre de cebolla
se amamantaba.

En términos reales, un niflo no se puede amamantar de sangre de cebolla, los
ninos se amamantan de leche, pero gracias a una metafora intrincada, lo que sabe-
mos es que la leche que bebe el hijo de Herndndez es producto de que la madre
solamente come cebollas, por eso se amamanta de sangre de cebolla. Decimos que
es intrincada porque la metafora depende de otra, y es que la cebolla no tiene san-
gre, pero entendemos que se trata de la esencia de la cebolla, de sus nutrientes.

La elipsis consiste en suprimir un elemento de la frase.

Pero tu sangre,
escarchada de azucar,
cebolla y hambre.

A esta frase le hace falta un verbo auxiliar (estd) ya  glosario

que escarchada es un verboide, pero Hernandez elude | Verboides: son las formas no personales del verbo cuando éste

este verbo y logra una predicacion mucho mas estdti- ha adquirido un valor ya no de accion, sino mas bien de sustan-
tivo. Tal es el caso del infinitivo cuando se convierte en un ad-

ca, mas fuerte, que si el verso incluyera un verbo.

. . T jetivo.
La hipérbole consiste en aumentar o disminuir ex- I

cesivamente aquello de lo que se habla.

Es tu risa en tus ojos
la luz del mundo.

En este caso Herndndez vuelve a hacer una pirueta espectacular, pues es co-
mun decir que las sonrisas o los ojos son o pueden ser brillantes, pero instala la
sonrisa en los ojos de su hijo para decir que ambos son tan brillantes que son la luz
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Msés informacién en... del mundo; es decir, que el poeta aumenta ese brillo para darnos a entender que
Para saber como analizar  tiene a los ojos de su hijo en gran estima.
un poema desde su forma Ahora trabajemos para analizar el tema del poema; es decir el contenido del
revisa. http:f(l/ srherndandez. poema de Herndndez, dando respuesta a las siguientes preguntas.
com/2011 /118/sr.r\:feotrrig ;ng <Con qué términos iguala el poeta a la cebolla? Claro, con la escarcha, la pobre-

, za, la leche. Elementos que denotan hambre.
Barajas, B. (2001). Tras P . Hernsndez elice deci hii d
la huella de. . la poesia. ¢Por qué supones que Hernéndez elige decir que su hijo se amamanta de san-
México: Edere.  gre de cebolla en vez de decir leche? Le da un tinte de pobreza y desesperanza, la
leche de la que se amamanta su bebé es producto de que la madre sélo come cebo-

Coronado, J. (2007). . ~
) (2007) llas porque el poema se enmarca en una atmosfera de pobreza acompariada con

Para leerte mejor. Claves para
leer poesia. México: Limusa. hambre.
Zaid, G. (2009). Leer poesia ¢De qué color crees que es la sangre del hijo de Hernandez en el poema? Ese

México Bolsillo.  color es importante para el resto del poema, ;por qué? Es blanca. Ayuda a mante-
ner la coherencia con la cebolla, la leche, el azticar y la luna.

¢Quién es la luna?, ;qué relacién tiene con el hijo de Herndndez? Es la esposa
de Hernandez, es la madre. El hijo de Hernidndez es comparado con un ave, ;qué
crees que simboliza? La libertad, el nifio es libre.

En el poema hay una oposicion entre el hijo de Herndndez y el poeta y tiene
que ver con lo que simboliza el ave, ;cudl es? Hay dos respuestas posibles: el nifio
[O) sonrie por lo feliz que es, en cambio el poeta est4 triste porque no esta con él. La
respuesta mas profunda es que el nifio es feliz y sonrie porque es libre, como un
pdjaro, en cambio el poeta estd triste porque esta preso, la oposiciéon entonces seria
libertad contra cautiverio.

FICHERO - . - . o .
K Completa la sintesis sobre el texto lirico que comenzaste en las activi-

dades anteriores con la informacion sobre la estructura y los recursos retori-
cos. Tal vez se te facilite sintetizar la informacion por medio de un mapa mental o un
cuadro sinoptico. Consulta el libro del modulo De la informacion al conocimiento para
recordar el procedimiento.

Toma en cuenta que en el resumen para responder a la pregunta guia tendras que
agregar ejemplos. En el caso del texto lirico es recomendable que incluyas parafrasis
para explicar o interpretar los poemas. Las fichas de parafrasis o cédulas de trabajo en
las que anotes una explicacidén propia, con tus palabras y términos, puede ser tu opcion
para trabajar.

Las fichas de parafrasis también son Qtiles cuando hay conceptos, términos o par-
tes que se expresan de manera compleja en el texto original. La parafrasis no significa
que alteres el sentido de la fuente primaria. Como en cualquier ficha de trabajo, en la de
parafrasis también se refieren los datos basicos sobre la obray el autor.

Al terminar tu sintesis sobre el texto lirico, lee el siguiente poema de Gabriela Mis-
tral y aplica tus conocimientos. Identifica los elementos estructurales y los recursos
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retoricos; es decir, reconoce las particularidades del poema. Te ayudare-
mos un poco, antes de leer busca el significado de la palabra andfora.

Acércate a

Malas manos tomaron tu vida

Malas manos tomaron tu vida desde el dia

en gue, a una sefnal de astros, dejara su plantel
nevado de azucenas. En gozo florecia.

Malas manos entraron tragicamente en él...

Y yo dije al Sefor: “Por las sendas mortales

le llevan. jSombra amada que no saben guiar!
jArrdncalo Sefor, a esas manos fatales

o le hundes en el largo suefio que sabes dar!

iNo le puedo gritar, no le puedo seguir!
Su barca empuja un negro viento de tempestad.
Retdrnalo a mis brazos o le siegas en flor”,

Se detuvo la barca rosa de su vivir...
;Que no sé del amor, que no tuve piedad?
iTU, que vas a juzgarme, lo comprendes, Sefior!

Gabriela Mistral (1889-1957), seudonimo de Lucila
Godoy. Escritora chilena que recibiera el Premio Nobel
de Literatura en 1945. En su obra poética se aprecia
la influencia de los modernistas Amado Nervo y Rubén
Darfo. Sus temas predilectos fueron: la maternidad,
el amor, la comunion con la naturaleza americana,

la muerte como destino y la religion. Algunos de sus
libros son: Desolacion (1922), Tala (1938); Poemas
de las madres (1950)y Lagar (1954).

Mistral, G. (1914). Poesias completas. Santiago de Chile: Andrés Bello. (2001), pp. 82-83.

1. ¢Cuanto miden los versos de este poema?

2. (Qué tipo de poema es si sus versos fueran endecasilabos? Investigalo.

Gestion del aprendizaje

Algunos de los textos que
has trabajado hasta aho-
ra corresponden a la lla-
mada poesia tradicional
porque se crearon respe-
tando las reglas de la mé-
trica. Sin embargo hoy no
todos los poetas crean su
obra bajo ese esquema;
rompen con las reglas de
creacion de un poema y
con las estrategias ante-

riores, generando una no-
vedad permanente y po-
niendo asi en juego las

3. (Los versos de este poema son de arte mayor o menor? Justifica tu respuesta. tidos de los lectores. Ge-

percepciones y los sen-

neran los que se conoce

4. Menciona al menos tres metaforas empleadas en el poema.

como verso libre, base de
la lirica contemporanea.
Por ejemplo: “Oda a las

papas fritas” de Pablo Ne-
ruda o “Sandia” de José

Juan Tablada, “39" de Walt
Whitman, entre muchas,

Concluida la actividad, verificar tus respuestas en el Apéndice 1.

muchas otras.
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Estas trabajando
para reconocer
en un texto dado,
particularidades,
caracteristicas y diferencias
e inferir la intencion
comunicativa y el contexto
de produccién como un
primer acercamiento a otras
visiones del mundo.

é ? Asesoria
Recuerda que el trabajo

de andlisis de un texto puede
resultar laborioso y dificil, por
€so o hemos realizado contigo,
paso a paso, pero sitienes
dificultad para llevarlo a cabo
puedes pedir ayuda a un asesor,
un maestro, un estudiante de
liceratura o consultar por Internet
algln documento confiable
sobre analisis literario. Si tienes
alguna duda de como localizar
informacion por medio de lared,
tal vez la consulta del Apéndice

2 dellibro te auxilie.

Para terminar,... por ahora

Vuelve al poema de Pedro Salinas y comprueba tu capacidad de andlisis. Trabaja
con él para cerrar el tema del texto lirico. Completa el siguiente cuadro con la in-
formacién que obtengas. Ya sabes como analizar un poema, sé sistemdtico al traba-
jar y si es necesario vuelve a leer este apartado y las fichas de tu =%, Manos a la
obra. Puedes consultar el Apéndice 1 para verificar tus respuestas.

iSi me llamaras, si...!
Pedro Salinas

Estrofas

Versos

Rima

Sujeto y objeto liricos

Figuras retoricas

Argumento o tema

Intencionalidad del autor

Estas trabajando
para identificar
los elementos
estructurales de textos
narrativos, liricos, dramaticos
y ensayisticos de

los diversos textos que leas.
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Has finalizado una etapa mas sobre el estudio del texto literario. Ojald tu interés en
conocerlo con mayor profundidad haya aumentado. Esperamos que contindes con
la busqueda de una respuesta a s Como se construye un texto literario y por qué
y como un texto literario puede modificar tu vision del mundo?, para elaborar
el resumen de esta unidad.

Texto dramatico

En tu acercamiento al texto literario te ha quedado claro que, con frecuencia, el
creador o autor privilegia la forma sobre el mensaje mismo. Se detiene en la escri-
tura, juega con las palabras y la estructura para liberar su imaginacién y crear mun-
dos ficticios pero verosimiles; lo has revisado en dos tipos de textos literarios: el
narrativo y el lirico, es tiempo de aproximarse a un tipo mds. Vayamos, pues.
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El atentado

1

El general Borges, ex presidente de la Reptblica, regresa a la capital después de dos afios
de estar dedicado, «como Cincinato moderno», a la agricultura.

Proyeccion: Un ferrocarril entra en la estacion. Una multitud lo recibe.

Desaparece la proyeccion. Entra Borges sequido de Baz, Paz y Raz, periodistas. Se detiene
en el centro.

Baz— Diganos, general, jcudl es la razon de su venida a la cuidad de México?

BoraEs— Vengo a recibir la Medalla del Mérito Agricola, que me ha concedido la
Camara de Comercio.

Los periodistas apuntan en sus libretas.
Paz— ;Vive usted contento lejos de la politica?

BoraEs— Soy un agricultor nato. Mi intervencion en la vida revolucionaria del
pais fue solo un paréntesis, mi gestion presidencial, un sacrificio. La
revolucion ha triunfado, mi labor ha concluido. Ahora soy feliz en el

campo.

Los periodistas apuntan.

Raz— ;Tiene usted intenciones de regresar a la politica, mi general?
BoragEs— Categoricamente: ningunas.

SUFRAGIO EFECTIVO,
NO REELECCION

Proyeccion: La Cdmara de Diputados en sesidn. Acércate a

Baz, Paz y Raz, se ponen bigotes retorcidos y se convierten en Balgaridn, Malagdn y Ga-
valddn, tres diputados. Borges ha salido de escena.

Balgaon—  Companeros diputados, pido la palabra.
GAVALDON Y MALAGON — Usted la tiene, compafero.

Balgandn toma su lugar preponderante.
Jorge Ibarguiengoitia (1928-1983). Escritor,
dramaturgo y ensayista mexicano. Autor de un
namero considerable de obras de teatro, novelas y
Gavawbon— Digala compariero. ensayos, la mayoria de ellos caracterizados por su
MataGon—  Exprésese usted. ironfa y estilo critico. En 1965 obtuvo el Premio Casa
de las Américas por su novela Los reldmpagos de
agosto, ala que le siguieron Estas ruinas que ves
(1974), Dos crimenes (1974), Las muertas (1977)
y Los pasos de Lopez (1982).

BAaLGANON—  Propongo una aclaracién al articulo 83 de la Constitucion, que me pa-
rece confuso.

Balgaon—  Dice asf el articulo en cuestion: «...el Presidente entrard a ejercer su
cargo el primero de diciembre, durard en él cuatro afios y nunca podra
ser reelecto». Propongo que se agregue lo siguiente: «...pero pasado

(Continda...)
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(Continuacidn...)

un periodo constitucional, el ciudadano que haya desempefado el puesto, podra ser
reelecto por una sola vez».

Aplauso estruendoso, bravos, etcétera. Diana por la Sinfénica de México.
Proyeccion: Un tren sale de la estacion.

Proyeccion: Una multitud.

Entra Borges. Los diputados lo escuchan.

BoRGEs- Estaba yo alejado del bullicio de la gran ciudad, dedicado al cultivo de la tierra que tanto
quiero y de la que tanto me cuesta separarme, cuando llegd hasta mi una comision de
legisladores para invitarme a regresar a la palestra politica. Rechacé su invitacion, sefio-
res. Aplauso. Mas tarde ocurrieron sucesos que me hicieron recapacitar, comprendi que
mi lugar sigue estando en la linea de fuego y que no tengo derecho a negarle a la Patria
mi cooperacion cuando la necesita. Aplauso entusiasta. Soy un esclavo del deber. Aplau-
so delirante.

LA LUCHA ELECTORAL

Los diputados se quitan los bigotes y se convierten en manifestantes. Borges se ha retirado. Los manifestan-
tes sacan un cartel que dice: «Viva Gdmez». Luego otro que dice: «Viva Gdmez». Luego otro que dice: «Muera
Borges».

Proyeccion: Simultdneamente tres fotos; Gdmez, Borges y Gomez, diciendo acalorados discursos.
Ruidos: Dos descargas cerradas.

Proyeccion: Las fotografias de Gdmez y Gémez son reemplazadas por las de dos sepelios. La de Borges
continda.

Se descubre a Borges solo en escena, diciendo un discurso.

BoraEs- La lucha electoral ha terminado, sefiores. El pueblo soberano ha expresado su voluntad
y no me queda mas remedio que someterme a ella tomando las riendas del poder du-
rante el préximo cuatrienio.

Aplauso delirante.
Oscuro. Se escucha un ruido que va en aumento, hasta terminar en una explosion.

(oo

S
Ibargliengoitia, J. (1963). £l atentado. Los reldmpagos de agosto.
(ed. de Juan Villoro y Victor Diaz). México: CONACULTA/FCE, (2002).

1. ¢;Qué diferencias observas entre este texto y los leidos en los apartados sobre el texto
narrativo y el texto lirico?
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2. 5Segun el titulo de la obra, cual podria ser el tema central de la misma?

3. (Con lo leido hasta ahora, podrias deducir qué tipo de texto literario es El atentado?

4. ;Qué elementos te permitieron responder a la pregunta anterior?

5. Apartir de tu lectura describe cOmo es el texto e intenta deducir algunas de sus particu-
laridades. Toma en cuenta la forma en que esta dispuesta la informacion y los elementos
que ayudan a darle sentido a la obra.

Una vez concluida la actividad, no olvides verificar tu respuesta en el Apéndice 1.

Las respuestas a las preguntas anteriores te confirman que estds enfrentando un
nuevo tipo de texto literario: el dramatico, ;sabes algo sobre é1?

El texto dramatico: caracteristicas y elementos

¢Alguna vez has experimentado la sensacién de ser espectador de la vida de otras
personas?, ;has asistido a una situacién cémica, triste, violenta o maravillosa en la
que ta no participes en forma directa? Seguramente si, es probable que mas de al-
guna vez te hayas sorprendido a ti mismo pensando al mundo como un gran esce-
nario y a las personas que viven en él como personajes que juegan a representar un
papel determinado.

¢Has asistido al teatro en alguna ocasion?, ;has visto una representacién teatral
por otro medio? Si lo has hecho tal vez recuerdes la presencia de los actores en el
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Gestion del aprendizaje

Para un acercamiento mas

profundo al texto drama-
tico los estudiosos lo han
clasificado en géneros. Tra-
dicionalmente, estos eran
dos: la comedia y la tra-
gedia pero a lo largo del
tiempo surgieron la pieza,
la tragicomedia, la farsa, la
obra didactica y el melo-
drama.

escenario y el hecho de que estos personifican ante los espectadores, entre los que
estabas tU, una serie de acciones desencadenadas por conflictos humanos. Para
que se puedan interpretar todas esas acciones, realizar el montaje, preparar a los
actores, disenar la escenografia, etcétera, tiene que existir un texto dramatico que
los anteceda.

El texto dramatico se expresa estéticamente al igual que el texto narrativo y el
lirico. La particularidad del texto dramatico es que no alcanza su objetivo artistico
por si mismo, pues a diferencia de la novela y de la poesia que son entidades com-
pletas, éste estd pensado y escrito para la representacion en un escenario. Como
podras imaginarte en el caso del teatro el acto comunicativo se vuelve mas comple-
jo que en otros textos literarios; si la obra dramatica se lee, el dramaturgo es el
emisor, la obra el mensaje y el receptor es el lector individual, pero cuando se le
representa, que es el fin que condiciona la validez del texto dramético, los emisores
son el dramaturgo, el director y los actores, lo que transcurre en el escenario (la
accion directa) es el mensaje y el receptor es el espectador colectivo o publico. ;Al-
guna vez te has enfrentado como lector a un texto dramatico? Claro, lo acabas de
hacer al leer la primera escena del primer acto de El atentado de Jorge Ibargiien-
goitia.

Lee el acto segundo de la obra Todos eran mis hijos del dramaturgo y guionista

estadounidense Arthur Miller, presta atencion a la forma en que se presenta la
informacion y ten en mente las caracteristicas de los otros tipos de textos literarios que
ya has estudiado, para poder establecer comparaciones. Una vez concluida la actividad,
no olvides verificar tu respuesta en el Apéndice 1.

ey 0@

Todos eran mis hijos

Arhur Miller (1915-2005). Dramaturgo y guionista
estadounidense. Autor de obras emblematicas
como La muerte de un vigjante (1949)y Las brujas
de Salem (1953). Ganador en dos ocasiones del
premio Pulitzer, Arthur Miller esta considerado como
uno de los mejores dramaturgos del siglo XX.

~ Acto segundo
Acércate a

Ketter — (horrorizado ante el furor de su hijo). —iNo Chris, no.. !

CHris.  —Quiero saber qué hiciste. jAhora mismo! Tenfas ciento veinte culatas de
cilindro defectuosas, ;qué hiciste?

KeLler,.  —Sime vas a ahorcar por eso, entonces. ..

CHris.  —ijEstoy escuchando, cielos! jEstoy escuchando!

Kewter — (los movimientos de los dos son ahora los de una persecucion y una huida suti-

les. KeLLer, mientras habla, procura mantenerse siempre a un paso del alcance de
su hijo). — iTu eras un nifo! ;Qué podfa hacer? Tengo un negocio, un nego-
cio... Con aquellas ciento veinte piezas defectuosas, me vefa en la ruina. Si
tengo un proceso de fabricacion y el proceso no funciona, es el desastre. No
sabes producir y tu mercaderfa es mala. Te cierran los talleres, anulan los
contratos... ;Qué lesimporta? Estas cuarenta afios en el negocio y, de pron-
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to, te ves desplazado en cinco minutos. ;Qué podia hacer? ;Permitir que me quitaran esos
cuarenta anos, que me quitaran la vida? (Su voz se quiebra). Nunca pensé que llegaran a insta-
lar aquellas piezas. Te lo juro. Supuse que las descartarian antes de que nadie levantara el

vuelo.
CHris.  —Entonces, jpara qué las entregaste?
Kewter.  —Me dije que, para cuando las descubrieran, tendria de nuevo el proceso en marcha, con lo

que me necesitarfan y dejarfan seguir las cosas. Pero pasaron varias semanas y nadie nos llamo
al orden. Fue entonces cuando pensé decirles lo que habia pasado.

CHris.  —¢Y por qué no lo dijiste?

Kewer.  —FEra tarde. Los periddicos. .. Era toda la primera plana. Veintitn aviones estrellados. . .Era de-
masiado tarde. Vinieron con esposas al taller...;Qué podia hacer? (Se sienta en el banco, en el
centro). Chris... Chris, lo hice por ti. Habfa un riesgo y lo corrf por ti. Tengo sesenta y un afos.
iCudndo iba a tener la oportunidad de hacer algo por ti? A los sesenta y un afios, ya no hay
oportunidades, jcomprendes?

CHris.  —TU sablas incluso que los aviones tenfan que caerse. ..
KeLter.  —Yo no he dicho eso. ..

Chris.  —iNo ibas a prevenirles que no los usaran?

Kelter.  —Pero eso no quiere decir. ..

Chris.  —Quiere decir que tu sabfas que se iban a estrellar.
Kewter,.  —No quiere decir eso.

CHris.  —Entonces, tu crefas que se iban a estrellar.

Keter,.  —Tal vez temia.

Chris.  —ijTal vez temias! jCielos! ;Qué clase de persona eres? Los pobres muchachos colgaban en el
aire de esas culatas. .. ;No lo sabfas?

Kelter.  —ijlo hice por til jEra un negocio para ti

CHris (con incontenible furia). —iPara mil ;Dénde vives? ;De dénde vienes? jPara mi! Yo me estaba mu-
riendo cada dfa y td matabas a mis hombres y... jlo hacfas para mi? ;En qué crees que estaba
pensando? ;En el maldito negocio? ;Es eso hasta donde puedes ver? ;Tu negocio? ;Qué sig-
nifica eso, el negocio? ;Qué significa eso de que lo hiciste para mi? jNo tienes una patria? ;No
vives en el mundo? jQué diablos eres tU? No eres ni siquiera un animal, porque los animales
no matan a los suyos. ;Qué eres? ;Qué puedo hacer contigo? Deberia arrancarte la lengua
ahora mismo. ;Qué puedo hacer? (Con un purio, golpea en el hombro de su padre, quien se tam-
balea, cubriéndose el rostro mientras llora) ;Qué puedo hacer, Cristo, qué puedo hacer?

Kewter.  —Chris... Mi Chris. ..

TeLON

Miller, A. (1947). Todos eran mis hijos. Buenos Aires: Losada (Biblioteca clasica y contemporanea). (1978), pp. 84-85.
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Con base en tu lectura responde las siguientes preguntas.

1.

(Qué sucede en el fragmento que acabas de leer?

. ¢{Quiénes son los personajes que intervienen en la accion?

(Como pudiste identificarlos?, ;los presenta alguien?

. Enseguida del titulo y antes de la primera intervencion de Keller, ;qué se nos indica?,

(sabes por qué se marca lo anterior?

(De qué manera se presenta la informacion?, ;como accediste a ella?

(Qué introducen los guiones largos?

Ubica los paréntesis y lee el texto que encierran en cursivas, ;qué indican?

. (Como crees que funciona el texto entre paréntesis?

(Qué situacion familiar se retrata en la obra?, ; puede ser similar a la tuya?
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10. {Qué situacion politica, social e historica crees que estén viviendo los personajes de la
obra?

11. ;Qué sensaciones te produjo leer “Todos eran mis hijos™?, ;por qué?

¢Sabes qué lograste en la actividad anterior? Identificar los elementos estructurales
de un texto dramatico. Al responder las preguntas buscaste informacién en el texto
y determinaste aquellos aspectos que conforman a los textos dramaticos. Ahora lo
que prosigue es que te inicies en el conocimiento de los conceptos que acabas de
trabajar, para que tengas una mejor comprension de los mismos e incrementes tu ca-
pacidad critica y analitica durante la lectura de una obra dramatica. Continuemos.

Como te diste cuenta, todo lo que se dice en el texto dramatico se hace a través
de dialogos, por lo mismo no es necesaria la intervencién de un narrador, ya que
todas las acciones que transcurren en el texto estan hechas para ser vistas ante un
espectador.

Cuando leiste el acto segundo de la obra Todos eran mis hijos, ;no llamé tu
atencion la estructura del texto?, ;la disposicién de la informacién fue distinta a la
de otro tipo de textos?, ;si pasaras rapido los ojos por un texto dramadtico, conside-
rarfas normal ver el texto dividido en actos y en escenas, las indicaciones sobre el
aspecto del espacio o de los actores, el constante didlogo entre personajes, etcéte-
ra? Antes de ahondar en lo anterior es indispensable que tomes en cuenta que todo
texto dramatico se conforma mediante dos tipos de estructuras, interna y externa.

Estructura interna

Por lo general, la estructura interna alude a los
elementos formalmente relevantes en el texto
dramatico, como la division en actos y a su vez

en escenas, la presencia de acotaciones, etcétera.
Su analisis parte del estudio del contenido y
requiere de una lectura cuidadosa y reflexiva para
determinar y fijar los elementos que componen

la obra dramatica.

La estructura externa alude a la disposicion visual
y grafica del espacio. Es de facil identificacion,
porque no se necesita una lectura atenta para
familiarizarse con la estructura formal del texto.
Por ejemplo, mediante una lectura rapida
podemos apreciar el dominio de la forma
dialogada, la presencia de acotaciones, el espacio
entre un acto y otro, etcétera.

®

Maés informacién en...

Para saber como leer textos
dramaticos puedes
consultar la obra de
Hayman, R. (1998). Cémo
leer un texto dramdtico,
México: UAM (Molinos de
Viento, 123). También
puedes buscar Cémo leer
teatro en el portal de la
educacién Educar Chile,
cuya direccion electrénica
es www.educar.cl y de
manera especifica el
articulo disponible en:
<www.educarchile.cl/
Portal.Base/Web/VerConte-
nido.aspx?ID=75735>.
[Consulta: 04/06/2012].
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Bien, jpor qué supones que un dramaturgo divida el texto dramatico en actos? Ima-
gina que td eres el autor de un texto de este tipo, ;como le indicarias al espectador
que asiste a tu obra sobre los cambios en el ritmo, por ejemplo la continuidad del
tiempo y el espacio (el paso de los afios o los cambios de ambientacion), o entre
momentos de tension de la historia (el planteamiento o el desenlace)? Lo més pro-
bable es que la estructures dividiendo tu obra en unidades coherentes dentro de la
trama, es decir, en actos.

En realidad, a lo largo de la historia del teatro ha variado mucho la manera de
dividir la obra dramadtica; las representaciones clsicas griegas no se dividian en
actos pues el ritmo se marcaba dentro de la obra misma por la aparicién de los
coros. En los siglos Xviy xviI en Espaiia la obra se dividia en tres actos, como sefa-
la el prolifico dramaturgo Lope de Vega en El arte nuevo de hacer comedias en este
tiempo, mientras que en otros lugares del mundo, como Francia e Inglaterra, divi-
dieron sus obras en cinco actos a la manera del conocido escritor William Shakes-
peare. Hoy en dia podemos encontrar obras de muchos actos y otras de uno solo.
Sin importar de cudntos actos se componga el texto dramatico siempre debe tener-
se en cuenta que la finalidad principal de esta divisién es la de presentar al espec-
tador las distintas etapas y atmosferas de la obra.

Por otro lado, una subdivisién de los actos son las escenas. No todas las obras
dramadticas requieren este recurso; la divisién en escenas es ttil para marcar una
progresiéon dramadtica, a veces indica diferentes tiempos o espacios con lo que se
hace mds compleja la trama o se acenttan los conflictos. Es frecuente que el cam-
bio de escena esté marcado por la entrada y salida de los personajes, y que esta
accion provoque alguna modificacion en el ritmo de la obra.

Ahora imaginemos que eres el director de una obra de teatro y que seras res-
ponsable de llevar el texto dramatico a su realizaciéon méxima, es decir, al momento
de representacién. ;Por medio de qué elementos sabrias como disponer la esceno-
grafia, como ambientar la obra, en qué momento entra un personaje y sale otro,
qué movimientos hacen o qué reacciones experimentan los personajes cuando dia-
logan? Recuerda en Todos eran mis hijos, ;como se indicaba la manera de moverse
de Keller y Chris?, ;como podemos acceder a las sensaciones que experimentaba
Chris al reclamarle a su padre? jClaro! A través de las indicaciones entre paréntesis
y cursivas es que el lector puede ubicarse en un determinado tiempo o espacio (una
calle, una ciudad determinada, una época, etcétera), que puede detallar aspectos
de la personalidad de algin personaje como su apariencia fisica o su evoluciéon
psicoldgica, y que puede imaginar las acciones que no se expresan en didlogos. A
estas indicaciones que parece disponer el dramaturgo para la realizacién de la
puesta en escena se les llama acotaciones.

En sentido estricto una acotacién es todo texto sefialado por el autor del texto
dramaético (no pronunciado por los actores) destinado a la correcta representacion
de una obra. La manera en que los dramaturgos presentan sus acotaciones es muy
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variada; hay quienes dedican una buena parte al inicio de cada acto a describir el
ambiente (lugar, tiempo, aspecto de los personajes) en un parrafo, otros dramatur-
gos encierran entre paréntesis sus indicaciones y algunos otros marcan éstas con
letras cursivas. Lo fundamental de representar las acotaciones es que se distingan
del resto del texto de la obra dramatica.

;Crees que una obra de teatro pueda hacerse sin entidades que actiien?, ;qué
funcién piensas que tienen Keller y Chris en el texto de Arthur Miller? La presencia
de los personajes en un texto dramaético es imprescindible, de otra forma ;quién
llevaria a cabo la accién que intenta mostrar el dramaturgo? Los personajes, al
igual que en el texto narrativo, son creacidn del autor y es a través de ellos que se
manifiestan situaciones y conflictos humanos. El elemento del personaje en el tex-
to dramatico tiene la misma naturaleza que en el texto narrativo; es decir, también
se le clasifica por su grado de accién (primario, secundario o incidental) y por su
complejidad (plano o redondo).

La diferencia entre los personajes del texto dramatico y del texto narrativo es la
manera en que estos se presentan; mientras que en el texto narrativo es comdn que
conozcamos a los personajes gracias a la mediacién del narrador, en el texto dra-
matico podemos conocerlos a través de las acotaciones, del sefialamiento que hace
el dramaturgo de sus nombres (por ejemplo “KELLER”), del listado de apariciones
que a veces se dispone al inicio de cada acto, o de la deduccién de sus caracteristi-
cas a partir de los didlogos mismos.

Como ya hemos mencionado y como tu te has percatado, las acciones que efec-
taan los personajes del texto dramatico se expresan por medio de dialogos. El dia-
logo dramatico es generalmente la imitacién de un intercambio verbal entre dos o
mas personajes.

Por otra parte, el mondlogo o soliloquio es como un didlogo sin interlocutor
real, es decir, una conversacién unilateral ininterrumpida. Generalmente el perso-
naje que pronuncia el monélogo expresa a través de éste sus ideas, emociones y
pensamientos mds intimos a los espectadores. Pueden darse distintos tipos de co-
municacién monoldgica, por ejemplo un personaje visible que habla con uno que
no estd (alguien implorando a un dios, hablando con un muerto, etcétera), entre un
ser animado y uno inanimado o que no puede participar del didlogo (una conver-
sacién telefénica, un hombre que habla con su perro), etc. Muchas veces el moné-
logo se inserta en el discurso a través de afirmaciones o preguntas autodirigidas,
éstas sirven para dar animacién al razonamiento.

Cada intervencion de algin personaje por medio del didlogo o del mondlogo
da informacion al lector o al espectador, indica emociones, manifiesta rasgos de la
identidad de algunos personajes, expresa ideas, etcétera.

Por ultimo, otra valiosa herramienta de analisis es recordar la distincién entre
argumento y trama. El primero alude a la narracién ordenada y causal de los acon-
tecimientos o acciones que se dan en el texto dramdtico. Mientras que la trama se

A
sabe)

Las acotaciones es-
cénicas suelen presen-
tarse en letra cursiva y
entre paréntesis, pero
también pueden hacer-
lo en pérrafos indepen-
dientes.

Maés informacién en...

Si te interesa leer més
sobre el texto dramatico
puedes consultar Tras
la huella de... el teatro

de Cervantes, C. (2005).
México: Edere.

Play, A. “Consejos

para escribir teatro” en
Dramaturgia I. Disponible
en: <http://dramaturgia_1.
lacoctelera.net/
post/2010/04/28/alfonso-
plou-consejos-escribir-
teatro>. [Consulta:
04/06/2012).
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Estas trabajando

para reconocer, en
textos dados, particu-
laridades, caracteristicas y

diferencias, e inferir en estos
las visiones del mundo plan-

88

teadas por los autores.

refiere a la organizacion interna de las partes (planteamiento, nudo, desenlace) de
que se compone una obra, y que no es necesariamente cronoldgica. Cuando se ha-
bla de la trama se busca establecer conexiones que van mds alla de la sucesion de
las acciones representadas.

iYa conoces y sabes identificar los elementos estructurales del texto dramati-

co! Hasta el momento has sido capaz de reconocerlos en Todos eran mis hijos
de Arthur Miller pero, ;qué tal si lo intentas con la obra a la que te enfrentaste al inicio
de la unidad?

Vuelve a leer la primera escena de El atentado de Jorge Ibarguengoitia antes de
acércate a la segunda para analizarlas. Elabora un mapa conceptual donde indiques los
elementos estructurales de un texto dramatico y lo ejemplifiques con el analisis de la
obra. Si lo deseas puedes realizar tu mapa con base en el modelo siguiente:

Texto dramatico:
El atentado

v

LEstructura interna Estructura externa

Escenas
—L Contexto geografico J

Actos

Acotaciones

Dialogo

Mondlogo

TRy

Personajes

Tu analisis no puede estar completo sin estudiar cual es la vision del mundo retratada
por el autor. Busca en la obra pistas que te den informacion sobre la situacion cultural
que su autor brinda y las que ta infieras: formas de vivir la vida cotidiana (valores refle-
jados, creencias, maneras de actuar dentro de un ambiente politico, etcétera), concep-
tos de espacio y tiempo para contrastarlos con tu realidad. Sintetiza tu analisis en un
resumen de minimo un parrafo y maximo tres sobre lo observado en la obra.
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——

El atentado

2
En la inspeccidn de Policia; Sudrez y su ayudante estudian unas fotografias.

AvuDANTE  —Esta foto muestra los dafios causados por la explosion; esta otra es la de una bomba que
no exploto; éstas son las perforaciones que hay en el techo; estos son los tres detenidos,
que habra que poner en libertad por falta de méritos.

SUAREZ —iReviso usted el texto de los discursos pronunciados por los diputados en los dias ante-
riores al atentado?

Avupante  —Si, sefior.

SUAREZ —iHubo ataques al general Borges?

AvubantE  —Alguien dijo que protestaba por alguna cosa, alguien hablé de la no reeleccién, alguien
dijo que las elecciones del domingo pasado no habian sido legales. .. pero nada especial.

SUAREZ —Bien. Para la policia todos son sospechosos. Primer sospechoso: el sefior Presidente de la

Republica. Ambos hacen una leve inclinacién de cabeza. Segundo: el Presidente Electo. Incli-
nacién de cabeza. Tercer sospechoso: el Ministro de Gobernacion, Cuarto: el Presidente de
la Cdmara. Quinto: los catdlicos. Sexto: el Ministro de Guerra. Tampoco hay que descartar la
posibilidad de que se trate de una simple rivalidad entre dos partidos que luchan por
conseguir el dominio de la Cdmara, o bien, de dos individuos que luchan por conseguir el
amor de una misma mujer. Podria ser también cuestién de celos: profesionales, politicos,
afectivos. En fin, amigo mio, hay tantas personas y tantas razones para hacer volar la Cdma-
ra de Diputados... Quiz4, inclusive, no hubo ni siquiera una razén, bien puede tratarse de
una mera equivocacion, o de un capricho, o bien de un ensayo, y el verdadero atentado se
producird en un lugar completamente diferente, en el Toreo, por ejemplo. ..

Entran los diputados Balgarion, Gavalddn y Malagon, con sombreros texanos y bigotes retorcidos.

BalGaRon  —General Sudrez, en nombre del Congreso de la Union...

GavalDON  —De los companeros ferrocarrileros. ..

MatacoN  —Y de los electores del distrito de Celaya. ..

BALGARON  —Y compenetrados como estamos de nuestros deberes para con la Nacién.

GAVALDON  —Venimos a ponernos a las érdenes de la policia. ..

MaLacoN  —A su digno cargo...

BalgaRoN  —Y a rendir declaracion...

Gavalbon  —Con objeto de dilucidar en lo posible la identidad del culpable del atentado de que fue
objeto la Cdmara de Diputados.

Balgaon  —Balganidn. Estrecha la mano de Sudrez.

GavalpoN  —Gavaldén. Idem.

MaLacoN  —Malagon. Idem.

SUAREZ —Senores, los felicito por el sentido de responsabilidad que los trae aqui'y les suplico que
empiecen con su declaracion.

BALGARON  —A Gavalddn. Empiece usted compariero.

GavalboN  —De ninguna manera, compafero. Empiece usted. A Malagdn. O usted.

Matacon  —Usted primero, companero. O en todo caso, el compariero Balgafion.

BaLGaRON  —Yo soy de la opinion que empiece el compafero Gavaldon. Esto es, si el general Sudrez

no tiene inconveniente.

(Continda...)
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GAVALDON
SUAREZ
BALGARON

GAVALDON
BALGARON

MALAGON
SUAREZ
BALGARON

SUAREZ

GAVALDON
SUAREZ
GAVALDON

SUAREZ

MALAGON

(Continuacidn...)

—Sin embargo, yo considero que usted es el mas indicado, compafero.

—A Balgaridn. Empiece usted.

—;Yo? Bien, puesto que usted me lo pide. Se aclara la garganta. La tarde en que ocurrio el
atentado, la sesién de la Cdmara termind a las seis y treinta y cinco. Antes de salir de la sala
estuve hablando dos o tres minutos con el diputado José Juan Sanchez. Luego, tomé el
portafolio que acostumbro llevar a las sesiones y con él bajo el brazo, me dirigi al lugar
donde se encuentran instalados los servicios sanitarios del edificio, pues hacfa ya rato tenfa
la intencion de hacer uso de uno de ellos. Penetré en el recinto donde se encuentran los
servicios que mencioné, fui hasta la puerta de uno de los gabinetes y traté de abrirla. ..
todo fue inutil. Estaba cerrada herméticamente. Me alejé unos pasos y noté que por deba-
jo asomaban unos zapatos cafés. Comprendi entonces que habfa una persona haciendo
uso del aparato en cuestion; pero después descubri que lo mismo ocurria en el de junto,
asi que llegué al tercer gabinete, que es el que colinda con la pared sureste del edificio de
la Cdmara, lo abri, entré en él, dejé el portafolio en el piso, me despojé del saco y de la
corbata, prendas que colgué en un perchero, y me instalé. En los momentos que trans-
currieron después pude darme cuenta de que habfa un didlogo entre las personas que
ocupaban los otros gabinetes. Puse atenciéon y me parecié que lo que se decia era en
apariencia inocente y hasta baladf, cuando terminé de hacer uso de sanitario y después de
tomar las medidas higiénicas que consideré necesarias, me puse la corbata, luego el saco,
recogi el portafolio y sali a los lavabos en donde me lavé las manos convenientemente. En
€s0s momentos se abrid la puerta del gabinete central y aparecié el diputado Gavaldon
aqui presente.

—Si, sefior, estoy de acuerdo con la declaracion.

—Me despedi de él 'y ya me retiraba por el pasillo, en direccion a la salida, cuando com-
prendi que habfa olvidado tirar de la cadena que pone en libertad el agua del depésito del
sanitario. Durante unos momentos estuve indeciso entre si regresar y tirar de la cadena, o
si bien dejar ese trabajo a la siguiente persona que hiciera uso del sanitario antes mencio-
nado. Tomando una decision, volvi sobre mis pasos, cruzandome en el camino con el di-
putado Gavaldéon que iba hacia la salida; al llegar a los lavabos encontré al diputado
Malagén, aqui presente, quien segin me confesé después, era la persona cuyos zapatos
cafés habia yo visto, que habia estado ocupando el primer gabinete.

—Estoy de acuerdo.

—Prosiga usted, diputado.

—Pues bien: saludé al companero, caminé unos pasos, entré en el gabinete, tiré de la ca-
dena, y en ese mismo instante se produjo una explosion tremenda, que me hizo perder el
sentido.

—Muchas gracias, diputado Balganén, lo felicito por la sinceridad con que se ha expresa-
do y espero que los datos que nos aporta sirvan para establecer la identidad del autor o
autores del atentado.

—NMi general, quiero hacer una aclaracion.

—Hégala, diputado.

—Es nada mas en el sentido de que yo tiré de la cadena a su debido tiempo y que no
ocurrié ninguna explosion.

—Segun el informe pericial, diputado, en el gabinete central que era el que usted ocupa-
ba, no habfa instalada ninguna bomba. Sin embargo, le agradezco mucho su aclaracién y
me parece un dato interesante.

—Pido la palabra.
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SUAREZ —Usted la tiene, diputado Malagén.

Matacon  —Al responsable del atentado lo conozco yo, sefiores.

SUAREZ —iBravo! Es exactamente lo que necesitamos, diputado, asf es que diganos.

MaLacon  —Es un tinterillo que pasea todas la mananas por las calles de Donceles con un portafolio
bajo el brazo. Lo vi salir de los sanitarios cuando yo entraba. ;Qué hacfa en la Cdmara, si no
es diputado?

SUAREZ —Muy bien, diputado. Dénos més datos sobre esta persona.

MaLaGON  —Sé su nombre.

SUAREZ —iMagnifico, diputado! Diganoslo y en media hora lo tendremos preso.

MaLacon  —No puedo decirlo.

SUAREZ —iCémo que no puede decirlo?

Batgaon  —jCompanero, por favor.. !

GavALDON  —ijMe extrana!

Matacon  —Resulta que este individuo es hermano de una sefiorita por la que siento un afecto muy
especial y a la que me unen lazos muy tiernos. No quiero verla mezclada en este asunto.

Gavalbon  —Comprenda, amigo mio, que el atentado no fue contra nosotros tres como individuos,
sino contra el Congreso de la Unién, es decir, contra la ciudadanifa misma del pafs.

Matacon  —Como caballero que soy, sefiores, no puedo responder.

Balgaton  —iCompanero Malagon, en nombre del pueblo mexicano, lo conmino a que se exprese!

SUAREZ —Hégalo, diputado, hdgalo.

MaLacon  —No puedo, sefiores, no puedo.

BALGANON  —jPor una senorita...!

Gavalbon  —iPor favor, companero! Piense en sus obligaciones.

MALAGON  —Antes estan las personas a quienes yo estimo.

BAaLGANON  —Antes que la Patria?

GAVALDON  —No merece usted encontrarse entre nosotros.

Balgaton  —Es usted un traidor.

MaLacoN  —No me interesa lo que piensen.

SUAREZ —Le advierto, diputado, que si persiste en su actitud, lo hago complice del delito.

Matacon — —;Como dice?

SUAREZ —Que usted se hace responsable.

Malacon  —Pero yo nada tengo que ver. ..

SUAREZ —VYa estd advertido. Aténgase a las consecuencias. Para empezar, me veré en la necesidad
de aprehenderlo.

MatacoN  —jProtesto!

GAVALDON  —Y nosotros también.

BalGakon  —El fuero del compariero. ..

SUAREZ —iQuieren ustedes llamar al Presidente de la Republica a ver qué opina del asunto? ;O al
general Borges?

Silencio

SUAREZ —Asi, diputado, que diganos el nombre.

Matacon  —Juan Valdivia Ramirez.

SUAREZ —Al ayudante. Orden de aprehension para Juan Valdivia Ramirez. Que vive en... Mira a
Malagén.

MaLacoN  —Chopo nimero 26.

SUAREZ —Al ayudante. Comuniquele la noticia al sefior Presidente, y pfdale instrucciones.

(Continda...)
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Sobre los cambios
en la historia del teatro
consulta un documento
que aborde el tema. En
él podrés obtener infor-
macioén sobre el género
dramatico desde la Anti-
giiedad, cuando los grie-
gos representaban obras
de clésicos como Esqui-
lo, Séfocles y Euripides,
hasta nuestros dias.
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El ayudante sale.

SUAREZ —Senores, quiero felicitarlos por la exactitud de los datos que nos han proporcionado y
por la valiosa ayuda prestada por ustedes en el esclarecimiento de este misterio.

GAvALDON  —A Malagdn, abriendo los brazos. Un abrazo, companero.

Los diputados se abrazan unos a otros, mientras se produce el

Oscuro

(o

Ibargtiengoitia, J. (1963). £/ atentado. Los reldmpagos de agosto.
(ed. de Juan Villoro y Victor Diaz). México: CONACULTA/FCE, (2002).

Es importante que al leer tomes en cuenta que la manera de crear producciones
artisticas esta sujeta al cambio histérico, politico, social, geografico y cultural que
experimenta la humanidad. Como vimos en el caso del texto narrativo existe una
estructura tradicional, pero se han escrito grandes textos narrativos experimentan-
do con ésta, asi mismo vimos en el texto lirico que la poesia en su aspecto formal
puede apegarse a una serie de reglas ritmicas, pero también puede escribirse poesia
en verso libre o en prosa y no disminuye su valor estético. El teatro y las formas de
hacerlo han ido modificandose, y tanto el dramaturgo como el director de una obra
pueden adoptar de la tradicidn teatral lo que deseen. Por ejemplo, en varios textos
dramaticos contemporaneos el dramaturgo decide no incluir acotaciones y dejar al
criterio del director el cdmo representar la obra. Otras veces es el director el que
toma la libertad de adaptar el texto dramético a sus propdsitos estéticos.

No olvides tampoco que los textos literarios, sin importar el tipo que sean, se
originan desde un contexto determinado. Es decir que hubo motivaciones sociales,
politicas, histdricas y geograficas que llevaron a un escritor a representar cierto
conflicto humano usando al arte como medio de expresién. El texto dramético ha
obedecido a multiples objetivos a lo largo de la historia; en sus inicios en la época
clasica tenia motivaciones religiosas y se relacionaba con las festividades al dios Dio-
nisos; con el tiempo la carga estética de las representaciones adquirié mas peso y la
obra dramdtica comenzé a representar inquietudes caracteristicas de la condiciéon
humana como en el caso de la tragedia griega cuyo ejemplo paradigmatico es Edipo
rey de Sofocles; también fue un medio de critica mordaz a los comportamientos
sociales como en el caso de las comedias de Moliére; incluso se us6 para denunciar
estados de injusticia politica como Pedro y el capitdn de Mario Benedetti. ;Cudles
imaginas que pueden ser las motivaciones para escribir teatro hoy en dia?, ;qué
problemas vives y como te enfrentarias a ellos por medio del texto dramatico?

Hasta ahora has centrado tu lectura y analisis en escenas de dos obras de tea-
tro El atentado y Todos eran mis hijos, para familiarizarte con los elementos
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estructurales, la intencion de los autores y el uso del lenguaje, es momento de centrar
tu atencion en la cultura que puede retratar un autor a través de su obra.

Busca en una antologia o compilacion de obras teatrales, una que llame tu aten-
cion, Iéela y analizala. Puedes seguir algunas de las estrategias usadas hasta ahora.

Completa tu analisis redactando en uno o dos parrafos cual es la vision del mundo
del autor. No olvides que en ésta se reflejan creencias, costumbres, forma de vida de
una sociedad en un momento historico y un espacio determinados. Reflexiona también
sobre las diferencias de esta forma de ver la vida con la tuya. ¢Es la vision que el autor
retrata en la obra similar a la tuya?, ;en qué se diferencia y en qué se asemeja?

Mas informacién en...

Hay una gran variedad de antologias de teatro.
Muchas de ellas son tematicas: teatro de horror,
teatro universal, teatro hispano, etcétera.

Rabago, G. (1982). Teatro: obras cortas para
representar. México: Arbol editorial.

Carballido, E. (1985). Teatro para adolescentes:

L]

C ? Asesoria
Es muy comdn que existan
antologias o compilaciones

de obras literarias. En ellas un

compilador o antologador reune
una serie de obras seleccionadas
bajo un criterio tematico. Puedes
recurrir a este tipo de libros para

buscar textos literarios varios.

Las siguientes son solamente algunas que
puedes consultar en las bibliotecas
de la secundaria de tu comunidad:

un repertorio para estudiantes. México: Editores
Mexicanos Unidos.

En caso de necesitarlo, puedes buscar informacién

en las bibliotecas publicas de tu comunidad y en
las de las escuelas de educacién basica.

Torre de la, M. et. al. (2005). Pandora corre el telon.
México: Libros de Godot.

Para terminar... por ahora

Te invitamos a experimentar la transformacién de un texto narrativo en uno dra-
matico. Es comuin que ésta se dé y que un creador adapte un cuento para ser repre-
sentado. ;Te atreverias a hacerlo?, ;por qué no?, ya eres competente en la lectura de
textos dramdticos, identificas sus componentes estructurales, puedes deducir la
intencion del autor con el texto.

Sobre las olas

Bernard M. Richardson

El dia anterior la mujer me encargé la compostura del reloj: pagarfa el triple si yo lo entregaba en vein-
ticuatro horas. Era un mecanismo extrano, tal vez del siglo xvii, en cuya parte superior navegaba un
velero de plata al ritmo de los segundos.

Toqué en la direccién indicada y la misma anciana salié a abrirme. Me hizo pasar a la sala. Pagé lo
estipulado. Le dio cuerda al reloj y ante mis ojos su cuerpo retrocedié en el tiempo y el espacio, recu-
perd su belleza —la hermosura de la hechicera condenada siglos atras por la Inquisicién— y subi6 al
barco que, desprendido del reloj, zarpd en la noche, se alejo para siempre de este mundo.

Valadés, E. (comp.) (1976). El libro de la imaginacion. México: FCE, p. 183.

Antes de comenzar anota los pasos que puedes llevar a cabo para realizar el traba-
jo. Tu base para establecer el método de trabajo podrian ser las caracteristicas y

Edmundo Valadés
escritor y periodista
mexicano. Director de
la revista El cuento. De
su obra destacan sus re-
latos breves, que se in-
troducen en el mundo
infantil como La muerte
tiene permiso (1955);
Adriana (1957) o sobre
la vida urbana y la vio-
lencia que se genera en
ella, como Antipoda
(1961) y Las dualidades

funestas (1966). Es au-

tor también de La revo-
lucion y las letras (1961)
y El libro de la imagina-
cion (1970).
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elementos de un texto literario. Numera los pasos e intenta seguirlos para no per-
derte en las acciones por realizar. Si tienes dudas de cémo hacerlo, consulta el
Apéndice 1.

+Como te fue en tu aventura de convertir un cuento en texto dramatico?, ;com-
probamos que hayas tomado en cuenta los elementos bésicos de un texto dramati-
co para saber si la adaptacion estd terminada? Tal vez la siguiente lista de cotejo
puede serte ttil en la tarea.

Si | No  Pendiente de hacer

i{Ubicaste el tema central?

¢Localizaste a los personajes para escribir los dialogos?

(Situaste a los personajes en un tiempo y un espacio?

iLe diste a tu adaptacion las caracteristicas de un texto dramatico?

iPresenta acotaciones?

iLo estructuraste en actos Yy escenas?

¢Caracterizaste a los personajes para ser representados?

i Presenta dialogos y sefnalamiento de los mismos por medio de guiones?

Has llevado a cabo un arduo trabajo con los textos dramaticos, es impor-
tante que reflexiones sobre lo que has aprendido. Una forma de hacerlo es recapi-
tular sobre tus nuevos conocimientos y complementarlos con la busqueda de los
datos necesarios para ello. Tal vez te puedan auxiliar titulos como los sugeridos en
las capsulas Mds informacion en...

Para este momento, tu fichero del saber tendra un buen nimero de fichas de
resumen, textuales, de parafrasis y comentarios sobre los textos narrativos, los liri-
cos y los dramaticos. Ahora, lo puedes complementar con fichas mixtas o combi-
nadas. Los estudiosos, como t4, utilizan este tipo de fichas para comparar datos
extraidos de dos o mas textos de un mismo género o de géneros diferentes. Las fi-

© chas mixtas mas comunes son textuales-comentario y textuales-resumen.
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Texto ensayistico

A lo largo de varias sesiones te has enfrentado al texto literario para construir tu
propio conocimiento sobre él. Comenzaste por analizar sus caracteristicas buscan-
do sus particularidades con respecto a otros tipos de texto como el cientifico, el
histérico y el periodistico. Recordaste los modos discursivos para establecer una
relacion con el texto literario y te adentraste hasta ahora a tres de sus tipos: el na-
rrativo, el lirico y el dramatico. Para concluir su estudio como manifestacién crea-
tiva y comunicativa, ahora te acercards al texto ensayistico. Estds pues por concluir
para poder responder: ;Como se construye un texto literario y por qué y como
un texto literario puede modificar tu vision del mundo?

Al igual que en el acercamiento al texto narrativo, al lirico y al dramatico, te
invitamos a comenzar por leer para distinguir las caracteristicas del ensayo.

Anota en las siguientes lineas, segln ta, cual es el factor mas importante para
que una comunidad, un pueblo o una nacion progrese.

La palabra progreso siempre se asocia a avance, adelanto o mejora, ;td también la
relacionaste con ello? El ser humano siempre ha tendido a ir de manera instintiva ha-
cia adelante y por ello la reflexion sobre como llegar al progreso en todas sus acciones
ha sido constante. Algunos estudiosos también utilizan el término progreso como sinoni-
mo de cambio y le dan una connotacion politica y social. Pero, ;como lograr el progreso?

Lee el siguiente texto de José Carlos Mariategui, escritor peruano que vivid durante
la primera parte del siglo xx.

1. Alolargo de tu lectura y trabajo con esta unidad te habras dado cuenta que, de manera
constante, en los textos te definiamos palabras de dificil comprension. Comenzaras el
trabajo con este texto buscando td tales terminos; Nosotros sefialamos algunos y te pe-
dimos anotes la definicion en el recuadro correspondiente. No trabajes tnicamente con
estas palabras, silo requieres lee de nuevo el texto en busca de otras palabras o terminos
cuya comprension te sea dificil y sigue el mismo procedimiento.

e B —

La imaginacion y el progreso

Escribe Luis Araquistdin que “el espiritu conservador, en su forma maés desinteresada, cuando no
nace de un bajo egoismo, sino del temor a lo desconocido e incierto, es en el fondo falta de imagi-

s
nacion. (Continda...)

Estas trabajando
para identificar
los elementos
estructurales de
textos narrativos, liricos,
draméticos y ensayisticos de
los diversos textos que leas.
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Acércate a

José Carlos Mariategui
(1894-1930). Ensayista
peruano. Uno de los pensadores
mas influyentes en el ambito de
la reflexion sobre la cultura y
sociedad de su pafs. Destacado
activista politico, fue ademas

el fundador del Partido Socialista
Marxista Peruano. Siete ensayos
de interpretacion de la realidad
peruana, escritaen 1928, essu
obra mas relevante pues en ella
presenta, a través de ensayos,
Su propuesta de cambio para

la sociedad peruana.

[sic] se utiliza en
los textos para marcar
que lo que dice ahi, esté
como esté, asi es. Gene-
ralmente, los escritores
o editores lo utilizan
para dar a entender que
lo escrito es una cita
textual.
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Ser revolucionario o renovador es, desde este punto de vista, una consecuencia de ser mas o
menos imaginativo. El conservador rechaza toda idea de cambio por una especie de incapacidad
mental para concebirla y para aceptarla. Este caso es, naturalmente, el del conservador puro, porque
la actitud del conservador practico, que acomoda su ideario a su utilidad y a su comodidad, tiene, sin
duda, una génesis diferente.

El tradicionalismo, el conservatismo, quedan asi definidos como una simple limitacion espiritual.
El tradicionalista no tiene aptitud sino para imaginar la vida como fue. El conservador no tiene aptitud
sino para imaginarla como es. El progreso de la humanidad, por consiguiente, se cumple malgrado al
tradicionalismo y a pesar del conservadurismo.

Hace varios afos que Oscar Wilde, en su original ensayo El alma humana bajo el socialismo, dijo
que “progresar es realizar utopias’ Pensando andlogamente a Wilde, Luis Araquistdin agrega que “sin
imaginacion no hay progreso de ninguna especie”. Y en verdad, el progreso no seria posible si la ima-
ginacion humana sufriera de repente un colapso. La historia les da siempre la razén a los hombres
imaginativos.

En la América del Sur, por ejemplo, acabamos de conmemorar la figura y la obra de los animado-
res y conductores de la Revolucién de la Independencia. Estos hombres nos parecen, fundadamente,
geniales. ;Pero cudl es la primera condicién de la genialidad? Es, sin duda, una poderosa facultad de
imaginacion. Los libertadores fueron grandes porque fueron, ante todo, imaginativos. Insurgieron
contra la realidad limitada, contra la realidad imperfecta de su tiempo. Trabajaron por crear una reali-
dad nueva. Bolivar tuvo suefnos futuristas. Pensé en una confederacion de estados indo-esparoles. Sin
este ideal, es probable que Bolivar no hubiese venido a combatir por nuestra independencia. La suer-
te de la independencia del Pert ha dependido, por ende, en gran parte, de la aptitud imaginativa del
Libertador. Al celebrar el centenario de una victoria de Ayacucho se celebra, realmente, el centenario
de una victoria de la imaginacién. La realidad sensible, la realidad evidente, en los tiempos de la Revo-
lucion de la Independencia, no era, por cierto, republicana ni nacionalista. La benemerancia de los i-
bertadores consiste en haber visto una realidad potencial, una realidad superior, una realidad
imaginaria.

Esta es la historia de todos los grandes acontecimientos humanos. El progreso ha sido realizado
siempre por los imaginativos. La posteridad ha aceptado, invariablemente, su obra. El conservatismo
de una época, en una época posterior, no tiene nunca mas defensores o prosélitos que unos cuantos
romanticos y unos cuantos extravagantes. La humanidad, con raras excepciones, estima y estudia a los
hombres de la revolucion francesa mucho mas que a los de la monarquia y la feudalidad entonces
abatida. Luis XVI y Marfa Antonieta le parecen a mucha gente, sobre todo, desgraciados. A nadie le
parecen grandes.

De otro lado, la imaginaciéon, generalmente, es menos libre y menos arbitraria de lo que se supo-
ne. La pobre ha sido muy difamada y muy deformada. Algunos la creen mas o menos loca; otros la
juzgan ilimitada y hasta infinita. En realidad, la imaginacion es asaz modesta. Como todas las cosas
humanas, la imaginacion tiene también sus confines. En todos los hombres, en los mas geniales como
en los mas idiotas, se encuentra condicionada por circunstancias de tiempo y de espacio. El espiritu
humano reacciona contra la realidad contingente. Pero precisamente cuando reacciona contra la
realidad es cuando tal vez depende mas de ella. Pugna por modificar lo que vé [sicl y lo que siente; no

glosario

Prosélitos:
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lo que ignora. Luego, solo son vélidas aquellas utopias que se podrian llamar realistas. Aquellas utopfas
que nacen de la entrafia misma de la realidad. Jorge Simmel escribia una vez que una sociedad colec-
tivista se mueve hacia ideales individualistas y que, inversamente, una sociedad individualista se mue-
ve hacia ideales socialistas. La filosofia hegeliana explica la fuerza creadora del ideal como una
consecuencia, al mismo tiempo, de la resistencia y del estimulo que éste encuentra en la realidad.

Podria decirse que el hombre no prevé niimagina sino lo que ya estd germinando, madurando,
en la entrafia obscura de la historia. Los idealistas necesitan apoyarse sobre el interés concreto de una
extensay consciente capa social. El ideal no prospera sino cuando representa un vasto interés. Cuando
adquiere, en suma, caracteres de utilidad y de comodidad. Cuando una clase social se convierte en
instrumento de su realizacion.

En nuestra época, en nuestra civilizacion, no ha habido nunca utopias demasiado audaces. El
hombre moderno ha conseguido casi predecir el progreso. Hasta la fantasia de los novelistas ha resul-
tado, muchas veces, superada por la realidad en un plazo breve. La ciencia occidental ha ido méas de
prisa de lo que sofd Julio Verne. Otro tanto ha acontecido en la politica. Anatole France vaticiné la
revolucion rusa para fines de este siglo, pocos afos antes de que esta revolucién inaugurase un capi-
tulo nuevo en la historia del mundo.

Y justamente en la novela de Anatole France, que, intentando predecir el porvenir, formula estos
aguieros —Sur la Pierre Blance—, se constata como la cultura y la sabiduria no confieren ningtin poder
privilegiado a la imaginacién. Galion, el personaje de un episodio de la decadencia romana evocado
por Anatole France, era un ejemplar méximo de hombre culto y sabio de su época. Sin embargo, este
hombre no percibia absolutamente la decadencia de su civilizacion. El cristianismo se le antojaba una
secta absurda y estUpida. La civilizacién romana a su juicio no podia tramontar, no podia perecer.
Galion concebia el futuro como una mera prolongacion del presente. Nos aparece por esto, en sus
discursos, lamentable y ridiculamente falto de inspiracion. Era un hombre muy inteligente, muy erudi-
to, muy refinado; pero tenia la inmensa desgracia de no ser un hombre imaginativo. De ahi que su
actitud ante la vida fuese mediocre y conservadora.

Esta tesis sobre la imaginacion, el conservatismo y el progreso, podria conducirnos a conclusio-
nes muy interesantes y originales. A conclusiones que nos moverian, por ejemplo, a no clasificar méas
a los hombres como revolucionarios y conservadores sino como imaginativos y sin imaginacioén. Dis-
tinguiéndolos asf, cometeriamos tal vez la injusticia de halagar demasiado la vanidad de los revolucio-
narios y de ofender un poco la vanidad, al fin y al cabo respetable, de los conservadores. Ademds, a las
inteligencias universitarias y metédicas, la nueva clasificacion les parecerfa bastante arbitraria, bastan-
te insélita. Pero, evidentemente, resulta muy mondétono clasificar y calificar siempre a los hombres de
la misma manera. Y, sobre todo, si la humanidad no les ha encontrado todavia un nuevo nombre a los
conservadores y a los revolucionarios, es también, indudablemente, por falta de imaginacion.

Mariategui, J. C. (1924).“La imaginacion y el progreso”en Literatura y estética.
Caracas: Biblioteca Ayacucho (Claves de América, 33). (2006), pp. 77-78.

glosario
Utopia:

Tramontar:

FICHERO . . . . .
Te sugerimos que trabajes la respuesta a las preguntas siguientes en fichas de
trabajo para completarlas poco a poco con la informacion que vayas recopilando a lo

largo de tu estudio de la unidad. De preferencia trabaja cada pregunta en una ficha.
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L]
C ? Asesoria
Como recordaras, la idea central responde a las preguntas: ;De qué trata
elparrafo?, jcudl es el sentido general del texto?, (qué quiere comunicar

2. (Puedes clasificar el texto que letste en alguno de los ti-
pos textuales que ya conoces?, clasificalo dentro de al-
guno de los tipos textuales que ya conoces.

3. (Encontraste elementos estructurales de texto narrati-

elautor? Laidea central sintetiza la intencion del autor, por tanto,
responde a los conceptos generales del texto. Una idea central ha de

enunciarse siempre en forma de oracion. También responde a la pregunta: 4,
(De qué trata el pasaje? En lecturas de varios parrafos la idea central sigue
siendo el aspecto general del pasaje, es decir, el tema dominante. La idea
central debe ser expuesta en forma sintética y concreta.

VO, lirico o dramatico en este texto?, ;cuales?

Identifica las modalidades discursivas de las que se com-
pone el texto, ;cual predomina?, ;cuales no aparecen?,
(@ qQUE supones que se deba?

5. ;Cual es el tema del que habla José Carlos Mariategui?
6. Indica tres 0 mas ideas principales que hayas ubicado en el texto.

El ensayo y sus caracteristicas

Como probablemente dedujiste al terminar de responder las preguntas anteriores,
el texto que acabas de leer no es un cuento o una novela, no es un poema o una obra
de teatro, porque es un ensayo. ;Has leido otros ensayos como éste?, ;recuerdas
cudles son las caracteristicas de un texto ensayistico?

Para darnos una idea general de lo que es un ensayo podemos recurrir al térmi-
no en si mismo, la palabra ensayo se origina del latin exagium, que alude a la accién
o acto de pensar. ;Te ha pasado que cuando te acercas a un objeto desconocido lo
primero que haces es observarlo, examinarlo detenidamente y tomarlo entre tus
manos para conocerlo? Cuando hacemos eso estamos pensando y probando un
objeto, en cierta forma lo ensayamos. De esa forma el ensayo es eso, una prueba, es
el acercamiento de un autor a un tema del que desea decir algo.

Los griegos y los romanos ya usaban este tipo de expresion, pero su aparicion
como género literario fue mas reciente; fue Michel de Montaigne, humanista del
Renacimiento, quien le dio el nombre de ensayo a este
tipo de texto. La raiz de un ensayo es la duda y de ahi
su tono agresivo y polémico. Hoy en dia el ensayo es
uno de los tipos textuales mas modernos y cultivados.
Consiste en la exposicion agil y precisa de las ideas de
su creador sobre un tema. Es, por lo general, una obra
breve, escrita con un lenguaje expositivo-argumenta-
tivo y presenta la defensa de un punto de vista propio,
pero no aspira a la verdad absoluta pues su objetivo es
inquietar o hacer pensar. Es importante aclarar que el
tema del ensayo no es solamente literario; mediante él
se abordan temas de politica, religion, historia, filoso-
fia, etcétera. Sin embargo, al ensayo no lo define el asunto sino la actitud del autor
para convencer al lector.

La Real Academia de la Lengua en su Diccionario de
la lengua espariola define al ensayo como “escrito en el cual
un autor desarrolla sus ideas sin necesidad de mostrar el
aparato erudito” Sin embargo, existen mds definiciones
pues es uno de los géneros mas socorridos en la actualidad.
También se clasifica como un género periodistico de opi-
nioén.

L
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Lee con atencion el siguiente texto de Salvador Novo.

Los mexicanos las prefieren gordas

En pocos paises asume la lucha femenina contra la obesidad caracteres mas angustiosos, ni tan estéri-
les, como en México. De pocos anos a esta parte el cine americano, con su avasalladora fuerza, ha im-
buido a un publico que rumia al contemplarlo cacahuates salados, de una idea de la belleza que
consiste en que sus perfumadas encarnaciones se descarnen hasta pesar los menos kilos posibles. A la
prueba objetiva del cine viene a sumarse, ocasionalmente, la lectura de algun articulo o folleto de
Ciencia Popular que demuestre las ventajas saludables de la esbeltez, y los libros no técnicos del doc-
tor Maranén —este doctor Cabanes del manana—, tal Gordos y Flacos, han acabado por preocupar a
nuestras caras mitades lanzdndolas a la conquista de una figura ideal que las convierta en nuestras
caras terceras partes.

Pero dejemos para mas adelante discutir si este ideal es legitimo entre nosotros y si realiza sus fi-
nes ulteriores de provocar admiracion. ;Lo logran? Ayunos, masajes, caminatas, sentadillas y grajeas de
tiroidina; abstinencia total de dulces en vez de lo cual se fuman un Lucky; la menos agua posible, la
comida sin sal- todo este calvario no conduce sino a una perentoria convalecencia. Alcanzada la meta
que registra la bascula, el espiritu se relaja, las enchiladas suizas —l|lamadas asf por mas que en Suiza no
las conozcan, en virtud de la crema que las decora— estan riquisimas, y los oleajes adiposos reanudan
su pleamar. O bien, la paciente era soltera: y el matrimonio empieza a desbordar, con su dicha, sus ca-
deras y su papada. Aldous Huxley, hermano al fin de bidlogos, percibe finamente la trayectoria de la
belleza mexicana. “Etla —dice—, estaba dolorosamente a la moda. Se habfa celebrado un concurso de
belleza, y el resultado de este concurso se hallaba sentado junto a sus madres, cerca del presidente
municipal. Parecian seis toros premiados en un concurso ganadero. Pero toda juventud posee cierto
encanto. jLo que horrorizaba era advertir en sus madres el futuro de aquellas carnes!”

No puede, por supuesto, esperarse que un extranjero diga la verdad sobre ningun pais. Yo no cito
a Huxley porque comparta ésta ni ninguna de las ofensivas descripciones del bello sexo mexicano;
sino precisamente, nifas, para demostraros hasta qué punto es inadecuado combatir la idiosincrasia
latina por adquirir una sajona.

Salvador Novo (1979) en Paredes, A. (comp) (2008). El estilo y la idea:

ensayo literario del siglo xx (antologfa critica). México: Siglo XXI, pp. 224-229. Disponible en:
<http://books.google.com.mx/books?id=d_erfoboFOYC&printsec=
frontcover&hl=es&source=gbs_ge_summary_r&cad=0#v=onepage&qg&f=false>
[Consulta: 23/04/2012].

Acércate a

Salvador Novo (1904-1974)
escritor mexicano vinculado

al grupo de los contemporaneos
al que también pertenecieron
Xavier Villaurrutia, Jaime Torres
Bodet y Carlos Pellicer, entre
otros. Docente y creador, cultivo
la literatura inglesa y la italiana.
Recibio el Premio Nacional de
Literatura y el reconocimiento
como cronista de la Ciudad

de México. Escribio teatro,
ensayo y poesia.
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Ahora que ya has leido una parte de “Los mexicanos las prefieren gordas” realizaras un
ejercicio distinto. Sigue las indicaciones y responde a las preguntas que se te formulan.

1. Numera los parrafos del texto, con nimeros arabigos.

2. Explica segln ta, cual es la idea global del texto.

3. Ahoraindica cual piensas que sea la idea principal de cada parrafo.

4. Situvieras que dividir el texto en secciones tematicas, ;como lo harias y por qué?

© No olvides verificar tu respuesta en el Apéndice 1.

El ensayo y su estructura

Como seguramente notaste a través de la lectura de los textos de Mariategui y de
Novo, el ensayo es un texto donde la presencia de la voz autoral es esencial para su
desarrollo. A diferencia de los otros tipos de texto literarios que ya has estudiado,
en el ensayo las convicciones del autor con respecto al mundo que lo rodea deter-
minan su posicion frente a algtn conflicto o tema de su interés. El autor de un en-
sayo escribe sus ideas y argumenta sus puntos de vista sin necesidad de crear voces
distintas a la suya, lo anterior lo hace protagonista de sus propios escritos. Como
recordaras, sucede de forma distinta con el texto narrativo ya que éste es mediado
por un narrador, con el texto lirico en donde habla un yo poético o sujeto lirico y
con el texto dramatico que llega a nosotros a través de acciones representadas por
personajes actuados. ;Piensas que a través de la lectura de “La imaginacién y el
progreso” y “Los mexicanos las prefieren gordas” sea posible conocer algo sobre la
personalidad de sus autores?

Ademas de reflejar la ideologia de su autor, es caracteristica elemental del en-
sayo su naturaleza critica. Lo anterior significa que el escritor o autor de un ensayo
busca expresar su contenido de manera clara y bien fundamentada a pesar de ser
subjetivo. Esto se debe a que su objetivo no sélo es comunicar las ideas de su emi-
sor sino que busca, a través de la argumentacion, persuadir al lector a tomar la
misma postura que éL
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Asimismo el ensayo se distingue por ser un escrito en prosa que expone, de
manera objetiva y concisa, una interpretaciéon personal sobre algiin hecho polémi-
co o cualquier tema artistico, politico, social, cultural, filoséfico, histérico, etcétera.
El autor del ensayo debe dejar clara su posicion ante el tema que trata con el fin de
que, mientras el lector avanza en la lectura del texto, encuentre argumentos que
refuercen dicha conviccion. Sera papel de nosotros como lectores aceptar o no lo
que expone el ensayista, y a partir de eso reflexionar acerca de nuestro punto de

vista personal.

Seguramente has notado que el ensayo es un tipo de texto muy versatil, pues
hemos hablado ya de su capacidad de adaptarse a todo tipo de plumas y a una am-
plia gama de temas. A estas caracteristicas se suma la diversidad de enfoques que
puede abarcar. El enfoque es el punto de partida tedrico e ideoldgico desde el cual
el ensayista aborda el texto. Por ejemplo, José Carlos Mariategui influido en gran
parte por el contexto histdrico y social del siglo XX en el que se desarrolld, escribié
“Laimaginaciony el progreso” desde un enfoque marxista. Mientras que el contex-
to en el que se desenvolvid el mexicano Salvador Novo lo llevé a hablar desde un

enfoque nacionalista.

Por su indole misma, el ensayo es un escrito que requiere de una estricta orde-
nacidn ldgica en su estructura. Todo ensayo se compone de tres partes: introduc-
cién, desarrollo y conclusiéon. No obstante, es trabajo del escritor el determinar
cémo desarrollard cada uno de estos elementos.

Introduccion

Desarrollo

Conclusion

Coincide con el comienzo del ensayo.

En esta parte, el autor presenta, de manera
clara, el tema a desarrollar y su punto

de vista sobre el mismo.

El ensayista expresa su postura o manera

de percibir el tema a través del planteamiento
de una hipotesis o supuesto sobre el tema
que desarrolla.

El autor expresa y analiza los argumentos
que refuerzan su hipotesis.

Es la parte mas importante del ensayo pues
de ésta depende que pueda persuadir

al lector. Por lo mismo, el autor expone de
manera logica, ordenada y puntual aquello
que quiere probar.

A esta parte corresponde la exposicion

del autor de las observaciones. Estas
retnen lo tratado en el texto y proponen
conclusiones o soluciones nuevas. Ademas
el autor cierra las ideas desarrolladas

y plantea la necesidad de reflexionar sobre
el tema.

Ahora que hemos estudiado la estructura del ensayo es tiempo de reflexionar sobre
el lenguaje con el que se expresa. Intenta recordar como era el lenguaje que utiliza-
ban los textos narrativos, liricos y dramaticos; ahora ‘echa un vistazo’ a los ensayos
que has leido y observa la manera en que sus autores se expresan. No olvides aten-
der a las modalidades discursivas que predominan en cada tipo de texto.

¢Qué notaste?, ;piensas que hay diferencias entre el lenguaje empleado por
Miguel Hernandez y Salvador Novo?, ;por qué piensas que es importante que en
un texto narrativo como “Diles que no me maten” predomine la modalidad narra-
tiva mientras que en “La imaginacién y el progreso” predomine la argumentativa?
Reflexiona qué buscan los autores de los textos que has leido y cudl es su intencion

comunicativa.
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Gestion del aprendizaje

cl/castellano/Conectores.html

Es muy probable que en tu analisis hayas notado
que el ensayo se expresa a través de un lenguaje direc-

Como lo recordaras por tu estudio del médulo Lenguaje en la to, no connotativo, légico y expositivo. El autor hace
relacion el hombre con el mundo, los conectores textuales es-

tablecen una relacion logica entre oraciones y parrafos y se cla-
sifican en diversos tipos: aditivos, de contraste, disyuntivos, cau-
sales, temporales, locativos, aclarativos y comparativos, entre Es frecuente que en este tipo de textos se empleen co-
otros. Si requieres més informacion sobre el tema puedes con- | nectores, es decir, palabras de unién que sirvan para

sultar la siguiente liga de Internet: http://www.profesorenlinea. darle cohesidén y coherencia al escrito.

uso de la palabra exacta y la frase precisa. Se prefiere
el enunciado concreto y objetivo; sin ambiguedades.

Como has podido darte cuenta el ensayo es una

especie de conversacion entre el autor y el lector en el
que el primero dispone de muchos elementos y libertad creativa para convencer al
segundo de adoptar o considerar su punto de vista como el verdadero. El ensayar, o
realizar un ensayo, implica que el autor asume responsabilidad sobre las ideas ex-
presadas y tiene la obligacion, si quiere realizar una composicién fidedigna, de

respaldar sus supuestos con hechos concretos y opi-

10
Fidedigna: digna de confianza. niones criticas.

Ma4s informacién en...

“El ensayo y sus caracteristicas” de M. Silvestrini disponible en
la red. Es una presentacién confiable cuya autora actualizé

Antes de hablar sobre la estructura del ensayo re-
visamos cdmo las ideas que expresa su autor se origi-
nan de su interés por algin tema. Esta inquietud puede
ser detonada por diversos factores, pero es esencial

este afo y utiliza para explicar el tema de manera claray ~ que siempre tengas en cuenta que el ensayista habla
sencilla. Puedes localizarlo mediante un buscador. ~ desde un lugar de enunciacién determinado, es decir,

L

Ma3s informacién en...

Cervera Salinas, V. (2005) El
ensayo como género literario,
Murcia: Universidad de
Murcia. Disponible en:
<http://edit.um.es/library/
docs/books/el-ensayo-
como-genero-literario.pdf>

influyen en su manera de pensar y percibir el mundo
el lugar donde nace, la época en que le tocé vivir, la clase social a la que pertenece,
la educacion que recibe y las experiencias y decisiones que han marcado su vida, o
sea, su contexto.

El ensayo es para muchos estudiosos mas que un género literario un

género global pues, por la brevedad del discurso, ha sido también una forma
de expresion cientifica y periodistica. Busca mas informacion de la que se te brindd en
este apartado sobre sus caracteristicas y estructura. Consulta por lo menos dos fuentes
y complementa lo que ya tienes. Elabora con tus fichas de resumen un cuadro sindptico,
un mapa conceptual o algin otro tipo de diagrama visual en una ficha de trabajo y ten-
lo a la mano en tu fichero del saber.

Estas trabajando para reconocer en un texto dado,  Para terminar... por ahora

particularidades, caracteristicas y diferencias e inferir la
intencion comunicativa y el contexto de produccion comoun - Ahora que cuentas con mas elementos para enfrentar-

primer acercamiento a otras visiones de mundo.
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para leerlo de una manera mas analitica. Esta vez trabajaras sobre el texto que lefs-
te al inicio del apartado siguiendo los pasos que se proponen a continuacién. Te
recomendamos que para trabajar de una manera clara y eficiente te ayudes con
distintos colores ya que tendrds que reconocer las caracteristicas y elementos del
ensayo.

1.

Lee el titulo del ensayo y anota a un lado los conceptos que consideres clave y
que piensas se repetiran a lo largo del texto.

Numera los parrafos del texto.

Marca con llaves en azul, los elementos estructurales del texto: introduccidn,
desarrollo y conclusién.

Una vez identificada la introduccion, marca con rojo el tema principal del en-
sayo.

. Dentro de la introduccién localiza la hipdtesis o idea directriz que plantea Ma-

riategui. Subrayala con color café.

Ahora ubicate en el desarrollo y ordena usando letras los argumentos que da
Mariategui a lo largo del texto.

Toma uno por uno los argumentos que acabas de enumerar y seiala:

a) con color morado los elementos que contribuyen a respaldar la tesis de Ma-
ridtegui (ejemplos, comparaciones, hechos concretos, opiniones o citas de
otras personas, etcétera).

b) con color verde los fragmentos donde el autor exprese una conclusion per-
sonal sobre la idea que plantea previamente. Puedes identificar lo anterior
a través de juicios. Por ejemplo, “es genial’, “esa conducta es reprobable’, “la
violencia que experimenta el pais es lamentable”.

c) con rosa aquellos fragmentos en que plantee una duda o pregunta; por
ejemplo:

Parrafo 5

En la América del Sur, por ejemplo, acabamos de conmemorar la
figura y la obra de los animadores y conductores de la Revolucién
de la Independencia. Estos hombres nos parecen, fundadamente,
geniales. ;Pero cudl es la primera condicién de la genialidad? Es,
sin duda, una poderosa facultad de imaginacion. Los libertadores
fueron grandes porque fueron, ante todo, imaginativos. Insurgie-
ron contra la realidad limitada, contra la realidad imperfecta de su
tiempo. Trabajaron por crear una realidad nueva. Bolivar tuvo sue-
o futuristas. Pensé en una confederacién de estados indo-espano-
les. Sin este ideal, es probable que Bolivar no hubiese venido a
combatir por nuestra independencia. La suerte de la independencia
del Pert ha dependido, por ende, en gran parte, de la aptitud ima-
ginativa del Libertador. Al celebrar el centenario de una victoria de
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8. Ahora ve a la conclusién del ensayo. Con color amarillo sefala el fragmento
que concentre la propuesta final de Mariategui ante la necesidad de imagina-
cién de los lideres latinoamericanos.

9. Para identificar la intencion global del texto escribe a un lado de cada parrafo
lo que piensas que quiso decir el ensayista. Por ejemplo, “En el parrafo 5 Maria-
tegui dice que la condicidn para lograr actos geniales es ser imaginativo, por
eso ejemplifica con personajes reales”

10. Ahora que has analizado el texto seguramente encontraste referentes como los
personajes, lugares, hechos histdéricos que menciona Mariategui. Subrayalos
con color gris.

Una vez ubicados investiga sobre aquellos que desconozcas (por ejemplo si no
sabes quién fue Anatole France). Reflexiona ;por qué crees que Maridtegui hable
de personajes de América Latina, como Bolivar, y de lugares como Pert y Latino-
américa o de hechos sociales como las revoluciones de independencia?, ;piensas
que los referentes anteriores te dicen algo sobre el contexto en el que se desenvol-
vi6 el propio Maridtegui?

Para terminar... ahora si

Has trabajado lo suficiente en esta unidad como para escribir ya el resumen sobre
el texto literario y responder en €l a las preguntas iniciales. Cuentas con informa-
cién suficiente y has redactado fichas de trabajo de diversos tipos. Recuerda que la
elaboracion de un resumen se realiza en dos fases: primero comprimes y luego
produces. Utiliza las fichas que generaste para el fichero del saber y repasa las acti-
vidades que llevaste a cabo para complementar y ejemplificar.

No olvides que la escritura conlleva en su realizacidn tres etapas: la pre-redac-
cidn, la redaccion y la correccion. Llévalas a cabo.

Verifica tu trabajo mediante una lista de cotejo similar a la que usaste en la
adaptacion del cuento a texto dramético. Enumera las acciones que debes revisar.
Pidele a una persona que lea tu resumen y te dé su opinién. Preguntale si fuiste
claro(a) en la exposicidn, si capto faltas de ortografia o errores gramaticales y co-
rrige lo procedente.
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Para cerrar tu trabajo con esta unidad, evaltia tu desempefo. Marca con una
cruz en el paréntesis correspondiente los niveles de dominio de tus competencias
en la siguiente matriz o ribrica de evaluacién. Suma la puntuacién obtenida y de-
cide si estds preparado(a) para continuar con el estudio de la unidad 2.

Identificar

los elementos
estructurales de
los distintos tipos
de textos literarios.

Identificas los
elementos estructurales
por lo menos de un
tipo de texto literario.

Identificas los
elementos estructurales
de mas de dos tipos de
texto literario.

()

Identificas los
elementos estructurales
de los cuatro tipos de
texto literario.

()

Identificas los
elementos estructurales
de los cuatro tipos de
texto literario y los
puedes comparar en
una tabla.

Reconocer las
particularidades de
los distintos tipos
de textos literarios.

Reconoces por

lo menos tres
caracteristicas de uno
o dos de los tipos

de textos literarios.

()

Reconoces al menos
cinco caracteristicas
de tres de los tipos de
textos literarios.

()

Reconoces todas las
caracteristicas de cada
uno de los cuatro tipos
de textos literarios.

()

Reconoces las
caracteristicas de los
cuatro tipos de texto
literario, sin importar
que estén implicitas
en el texto analizado.

()

Inferir la intencion
comunicativa

y el contexto de
produccion como un
primer acercamiento
a otras visiones

del mundo.

Al leer un texto literario
intuyes por qué el
autor escribio el texto.

()

Al leer un texto literario
deduces con dificultad
por qué el autor escribio
el texto y relacionas su
fin con el contexto en
el cual escribio la obra.

()

Al leer un texto literario
deduces por qué el
autor escribio el texto
y relacionas su fin con
el contexto espacial,
temporal y social.

()

Al leer un texto literario
facilmente deduces por
qué el autor escribio el

texto y relacionas su fin
con el contexto espacial,
temporal y social.

Leer analiticamente
textos literarios.

Lees un texto literario
e identificas a qué tipo
de texto te enfrentas.

Lees un texto literario
e identifica a qué tipo
de texto te enfrentas.
Lo analizas mediante
una estrategia (objetivo
y método).

Lees un texto literario
e identificas a qué tipo
de texto te enfrentas.
Lo analizas mediante
una estrategia (objetivo
y método). Puedes
comparar con otros
textos de su mismo
tipo y de otros tipos

de textos literarios.

Lees un texto

literario e identificas

a qué tipo de texto te
enfrentas. Lo analizas
mediante una estrategia
(objetivo y método).
Puedes comparar con
otros textos de su
mismo tipo y de otros
tipos de textos literarios.
Puedes argumentar
sobre la valia de la obra
después de identificar
sus componentes.

()

Si tu puntuacion estd en los niveles maduro y ejemplar (entre 12 y 16 puntos) con-
sidérate preparado(a), pero si no es asi, y tienes menos de 12 puntos, vuelve a repa-
sar los aspectos en los que obtuviste una puntuacién baja o recurre a asesoria en el
Centro de Servicios de Preparatoria Abierta.
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UNIDAD

Una mirada al mundo a través de la literatura

{Qué voy a aprender y como?

En la unidad anterior tuviste la oportunidad de acercarte a los textos literarios. Te enfrentaste a los textos narrativos, liricos, dramaticos
y ensayisticos, y analizaste sus caracteristicas estructurales y los elementos que los conforman. ;Sabes qué estudiaras ahora?, ;qué te
sugiere el titulo de la unidad “Una mirada al mundo a través de la literatura™?, ; piensas que es posible que los textos literarios puedan
ser vehiculos que nos acerquen a conocer y comprender aquello que nos rodea?, ;por qué?

No te preocupes si no puedes responder a las preguntas anteriores de manera clara y fundamentada en este momento, ya que
el objetivo de esta unidad es que vayas construyendo tu respuesta poco a poco. Lo haras mediante el analisis de textos y su capacidad
de acercarte a otros mundos.

Para concluir tu trabajo, habras de elaborar una resefa de uno de los primeros cuatro textos que se te presentan. En ella debes
invitar a su lectura poniendo €nfasis en la vision del mundo que retrata su autor.

¢Estas listo(a)? jComencemos a ver el mundo con ojos de libro!

¢Con qué proposito?

El proposito de tu estudio de la segunda unidad es que te acerques a los textos literarios a partir del analisis del contexto donde fueron
producidos para relacionarlos con la cultura de la que emanan, comprender la vision del mundo que ofrecen y fomentar en ti una
vision critica y tolerante ante otras costumbres, €pocas, condiciones y realidades sociales.
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{Qué saberes trabajaré?

Los saberes basicos de los que te serviras en esta tarea son el texto, su creador y su contexto de
produccion. En la unidad trabajaras para entender qué es este Gltimo y cdmo determina o influye en
el autor al crear una obra. Los saberes especificos que te serviran para responder el por qué se afirma
que los textos literarios pueden ser vehiculos que nos acerquen a conocer y comprender aquello que
nos rodea, seran los siguientes:

Una mirada al mundo
a través de

Escribir para valorar la obra:
Texto y contexto P ~ .

@ {Qué sabes La resefia y sus

El texto por dentro Las estrategias discursivas

El texto y la vision

El texto y su contexto

En esta unidad leeras textos para construir, de manera paulatina, el conocimiento. Como en la unidad
anterior, primero te invitamos a leer para después analizar el texto y entender sus elementos y
estructura. Pero tu trabajo no terminara ahi, en una lectura mas buscaras los elementos que
relacionen al texto con la cultura de la cual emana para comprender la vision del mundo que ofrece

y en la cual fue creado. Llevaras a cabo acciones como las siguientes:

¢ Identificar el momento historico que retrata el texto y en el cual su creador lo produjo.
* Reconocer el lugar donde se llevan a cabo las acciones de la obra y de creacion del autor.
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* Inferir la sociedad a la cual refiere el autor en el texto y relacionar la sociedad en la que se cred.
* Inferir las ideas del creador.

Tus herramientas son las mismas que las de la unidad anterior. Es esencial que seas
ordenado(a) en la busqueda y recopilacion de informacion y creativo(a) para solucionar los problemas
que se te presenten durante tu estudio. Continuaras conformando el fichero del saber, utilizando los
libros e Internet para buscar informacion y la computadora para auxiliarte en tus trabajos de escritura.

A partir de esta unidad td elaboraras el glosario, tomando en cuenta que tu glosario sera un
catalogo con la definicion de las palabras que no comprendas de los textos leidos, y en el cual puedes
incluir los términos propios de la literatura pues, aunque €sta no es una ciencia, para abordar el texto
como objeto de estudio ha creado su propia terminologia.

¢Como organizé mi estudio?

El tiempo sugerido para trabajar esta unidad es de 25 horas, que puedes planear de la manera
aqui recomendada, pero recuerda que td eres quien decide como organizarse de acuerdo con tus
condiciones. Es importante aclarar que aunque el nimero de actividades planteadas en esta unidad
es menor que en la anterior, su complejidad es mayor por lo que pueden llevar mas tiempo de
realizacion.

1% semana 3% semana 5% semana

Temas de estudio (5 horas) (5 horas) (5 horas)

Texto y contexto
{Qué sabes, hasta
ahora?

El texto por dentro
y por fuera

El texto y la vision
del mundo

El texto y su
contexto de
produccion

Escribir para
valorar la obra:

Resena descriptiva

Recuerda que para cumplir con los procesos deberas dedicar a tu estudio por lo menos una hora
diaria. Sin embargo, es importante que intentes no dejar actividades incompletas.

i(Cuales seran los resultados de mi trabajo?

Una vez que hayas trabajado los contenidos podras evaluar si tu desempeno es el adecuado.
Para saberlo tendras que ser capaz de:

* Leer textos en forma analitica.
* Distinguir en qué época se desarrolla el tema y el argumento en las obras dadas.
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* Reconocer el espacio geografico y la atmosfera en que tienen lugar las acciones de la obra.

* |dentificar situaciones sociales relacionadas en el contexto del texto; inferir otras visiones
de mundo.

* Inferir las ideas politicas que permean las obras leidas y distinguir su vinculo con las propias
de la cultura en el seno de la cual ésta se desarrolla.

* Ubicar a los autores en su contexto historico para comprender la vision del mundo que
expresan.

* Redactar una resefa que refleje tu valoracion de las obras.

Al final de esta unidad, y como consecuencia de la realizacion de las actividades que te llevaran

de la mano en la exploracion del contexto de produccion del texto, se espera que elabores una resena
en la que describas una de las obras trabajadas en la unidad, con la cual invites a la lectura a otras
personas y cuya extension aproximada sea de tres cuartillas como maximo; de preferencia utiliza el
procesador de palabras en su elaboracion, pero recuerda que lo importante es que le des orden o
estructura a tu escrito y que lo dotes de coherencia y cohesion para que su compresion sea facil.

Si te sientes satisfecho de la resefia que escribas podrias publicarla en un blog literario o darla a
conocer por medio de las redes sociales.

(Empezamos?
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Estas trabajando
para leer en forma
analitica.

INICIO

Texto y contexto

¢Alguna vez has ido al cine a ver una pelicula que hable de épocas, lugares, costum-
bres o formas de pensar muy distintas de las tuyas?, ;has experimentado la enorme
curiosidad que produce ver un filme sobre algin hecho, personaje o lugar que des-
conoces?, ;te ha pasado que en cuanto acaba la pelicula sientes la necesidad de in-
vestigar mas sobre lo que acabas de ver? En cierta medida a todos nosotros nos ha
pasado alguna vez y es una sensaciéon muy agradable, ;no crees?

El cine, conocido también como el séptimo arte, tiene la extraordinaria capaci-
dad de transportarnos, a través de sonidos e imagenes, a todo tipo de mundos.
Nosotros, como espectadores, determinamos qué tanto nos interesamos e involu-
cramos con lo que vemos representado. Por ejemplo, podemos ver una pelicula que
se desarrolle durante la Segunda Guerra Mundial, que hable sobre las victimas del
Holocausto y retrate el maltrato y la violencia que sufrieron personas inocentes e
incluso podria aparecer algiin personaje que form¢ parte de dicha guerra, como
Adolfo Hitler o Winston Churchill. No obstante todas las relaciones que la pelicula
establece con el mundo real, sabemos que lo que vemos es una perspectiva de lo
que pasd, somos conscientes de que el Hitler de la pantalla no es el personaje his-
térico real y que los actos de violencia que vemos fueron creados artificialmente
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para reconstruir los sucesos que ocurrieron durante la guerra.
Sin embargo, aiin cuando sabemos que lo que pasa en la pelicula
no es real nos afecta porque nos hace experimentar sensaciones
de angustia, injusticia e impotencia ante dicho enfrentamiento.
¢Crees que la literatura puede transmitirte sensaciones y acer-
carte a otros mundos como lo hace el cine?

Como ya estudiaste en la unidad anterior, todo texto literario
es una creacion ficticia y, al igual que el cine, imita elementos de
la realidad en que vivimos y plantea preocupaciones, situaciones
y escenarios humanos. Con seguridad recuerdas, con base en lo
aprendido previamente, que la voluntad creadora del artista y el
deseo de representar tales preocupaciones, situaciones y escena-
rios, se originan a partir de diversos factores que producen en el
escritor la necesidad de llevar a cabo su creacion. ;Te imaginas
cudles pueden ser esos factores? Claro, a un artista pueden inspi-
rarlo un sin fin de causas, y una de ellas es el interés de expresar
los acontecimientos y problemas del momento histérico que
vive, del lugar del que proviene, que ha visitado e incluso imagi-
nado, de las maneras de ser y actuar de la sociedad que lo rodea,
de sus propias convicciones y maneras de pensar, etcétera. Co-
mencemos por recordar tus saberes.

¢ Qué sabes hasta ahora?

Lee los siguientes textos y elige uno para analizar sus componentes estructu-
rales, tal y como aprendiste a hacerlo en la unidad anterior. Lleva a cabo tu
eleccion con base en tu preferencia o gusto. Deberas identificar, si es el caso
de un texto narrativo, los siguientes elementos: tema principal, argumento, situacion
inicial, suceso desencadenante, reaccion y solucion final, tipo de narrador, personajes
(principales, secundarios e incidentales) asi como el esquema actancial de los principa-
les, los espacios donde se desarrollan los hechos y el tiempo en que transcurre la obra.

En caso de que el texto sea lirico realiza el analisis formal tomando en cuenta el
namero de silabas, acentos, el ritmo, si tiene rima asonante o consonante, qué tipo de
versos tiene (de arte mayor o de arte menor), y posteriormente, localiza las figuras reto-
ricas (¢tiene metaforas? ;elipsis? ;hipérboles? ;sinestesias?) y juegos de sentido.

Si titubeas en el analisis que hiciste, puedes auxiliarte consultando la respuesta de
esta actividad en el Apéndice 1.

Para facilitar tu analisis te sugerimos registrar los elementos estructurales
que identificaste en fichas de trabajo; puedes redactar una ficha por cada elemento.
Trabaja pensando que las fichas seran una de tus herramientas para la actividad final de
esta unidad, la redaccion de la resena.
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Acércate a

Dowvid Sdnchez Julice

David Séanchez Juliao
(1945-2011). Escritor, periodista
y cuentista colombiano, que
represento a su pais en calidad
de embajador en varios paises,
como India y Egipto. En varias
ocasiones, recibid premios
nacionales por los cuentos que
escribio tanto para ninos como
para adultos. Su novela Pero
sigo siendo el rey recibio
premios diversos y fue adaptada
al cine. Vida y obras del autor
pueden ser consultadas en su
pagina web oficial.

Texto 1

El pargo rojo

Magdalena Santiago vive —sigue viviendo— de comprar, limpiar y desescamar pescados a la orilla del
mar. Se levanta con los primeros ardores del alba y se va al puerto a esperar el retorno de los pescado-
res. Alli canta, invariablemente, todos los dias a idéntica hora, la misma cancién; una tonadilla de alien-
to africano cuya letra, ella lo ignora, tiene origen en el romancero espafol: Rey que sabe/leer y contar/
dime cudntas olas/manda la mar. Acaso aquella liturgia es, ademds de una orden de su porcién de
sangre negada, la expresion del suefio incumplido de ser alfabeta. Porque, por el contrario del rey del
estribillo, Magdalena ni sabe leer ni sabe contar. Pero tiene un don especial: cuando ha cantado, sin
contarlas, diez veces el estribillo, sefala en el horizonte las primeras canoas. Magdalena nada sabe de
numeros o letras, pero el cantar le otorga un acertado manejo del tiempo.

No es el Unico don que posee. También carga claro en la cabeza que, comprando los pescados al
precio del puerto y vendiéndolos de puerta en puerta pueblo adentro, el dinero sobra en casa. Mag-
dalena llama“el milagro de la vida"a aquella elemental abstraccion, como de impuros logaritmos. Pese
a asistir dfa a dia a ese milagro, dice no entender nada pero lo entiende todo. Por ejemplo: es madre de
seis hijos de tres padres diferentes; y no sabiendo al cabo de los afos adénde hanido a parar los padres
luego del abandono, se llama a si misma “viuda triple de muertos vivos"”. Sus hijos, ya crecidos, trabajan
allienTolU o en otros pueblos del Caribe en forma marginal: cargando bultos o vendiendo baratijas a
los turistas de la playa, hoy; cocinando en una casa de familia, mafiana; y después, tal vez...

Magdalena, sin embargo, se dice feliz; aunque desde los dias en que el cinematdgrafo llegd a Told,
aratos ni ella misma lo cree. La noche en que fue a ver por primera vez una pelicula, recuerda, empezd
a sospechar —sin que lograra volver razones las sospechas— que el meridiano de la felicidad pasaba
por lo cotidiano. Entonces, “Muy facil —dice con frecuencia—: dejé de ir al cine y ya estd, volvi a vivir
contenta” Ademds, jqué otra cosa quiere? —se pregunta en sus noches de hamaca. Conoce un oficio,
produce con qué comer, guarda placidos recuerdos de cada marido en cada cama —del segundo,
sobre una mesa—, es amada por sus hijos y estimada por los pescadores y la gente del barrio. Y lo més
importante: ninguna de sus hijas le ha salido vagabunda, y ninguno de sus hijos ha estado en la carcel.
“Son muy unidos’, comenta: “Cada uno es capaz de quitarse el pan de la boca para déarselo al otro”.Y no
se queda en la superficie, pues agrega: “Ojald nunca sean ricos; porque poco dinero, evita preocupa-
ciones; mucho dinero, las trae” Y remata: “Dios quiera que nunca vayan al cine”.

Magdalena vive —continua viviendo alli, aun después del incidente— en una calle a la que la
gente bautizé como “Bocagrande”. Su nombre oficial tiene que ver con un héroe de la Independencia,
Francisco de Paula Santander. Pero los desocupados de la plaza lo han cambiado por aguel mas sono-
ro, debido a que en esa calle las vecinas rifien a diario en insultos que se vociferan de acera a acera, con
frases cargadas de dobles sentidos e imprecaciones.

En la misma calle de “Bocagrande’, puerta seguida a la casa de Magdalena, vivié una vez una
mujer adinerada que odiaba a los pescadores y a las revendedoras. No es extrafio que estas cosas su-
cedan en la América Hispana, puesto que en sus pequefios pueblos conviven principes y mendigos,
ricos y pobres en una misma calle, en una constante ebullicién de la vida que ante todo los ricos nie-
gan disfrutar. En estos poblados, los modernos barrios residenciales jaméas tuvieron futuro, pues no
tardaron en convertirse, de tan tediosos, en una antesala de la muerte.

Aquella vecina —la del incidente— odiaba a Magdalena, en razén tal vez de lo que el profesor
socialista de la escuela publica llamaba “marxismo al revés”; es decir, el desprecio de los de arriba por
los de abajo. La vecina, sin embargo, amaba la Itdica del humilde vecindario, pero siempre desed que
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su torrente de vida bullera, no alli sino en el barrio residencial de las afueras al que un dia se mudo,
hasta que se aburrié. .. por falta de vida. Cuando regresé a vivir al antiguo vecindario, continud hacién-
dole la vida imposible a Magdalena: le corria la cerca del jardin, ordenaba a las sirvientas que desagua-
ran la cocina hacia el patio vecino, y sacaba en voz al sol ciertos trapos sucios que Magdalena preferia
lavar en casa; como aquello de la triple viudez de muertos vivos, los seis hijos de tres maridos diferen-
tes; y la pobreza y el mal vestir, cosas que Magdalena sobrellevaba con inadvertida dignidad.

La vecina insolente es viuda de verdad, y tiene tres hijos casados cuyas mujeres le desean la
muerte para heredarle la hacienda que ha comprado en las mejores tierras del Sind. Hoy, en los tiem-
pos posteriores al incidente, la hacienda es manejada a distancia, mediante despachos de correo y
llamadas telefénicas. Porque la que fue vecina de Magdalena, es ahora una mujer muy rica; y ya no vive
en la calle de"Bocagrande”de Toly, sino a muchas leguas de distancia, en un sector del mismo nombre
que es parte de la hermosa Cartagena de Indias. Aun asi, viviendo lejos, dos de las tres nueras han
tratado de envenenarla, tres de sus hijos varones no la visitan, dos de ellos no le dirigen la palabra —ni
siquiera por teléfono— y el tercero, el menor, no le permite ver a los nietos los domingos.

Y todo, por culpa de Magdalena; al menos, eso comenta la gente. Magdalena es en extremo
cuidadosa al respecto; jamas ha dicho que aquello es cierto, pero tampoco lo ha negado. Se limita, eso
sf, a contar la historia tocada de un airecillo de satisfaccion:

La historia es esta. Un dfa, mientras desescamaba pescados en las escalinatas del puerto, Magda-
lena vio que algo brillaba entre el espeso amarillo de las hueveras de un pargo rojo. Se trataba de un
brillo poco comun, como de estrella en el cielo, emitido por una piedrecilla de aristas pulidas con es-
mero. Magdalena jamas habia visto uno en su vida, pero por lo que siempre escuchd, estuvo segura
de que la piedrecilla no era tal... sino un diamante. Pensé de inmediato en sus hijos yendo al cine, en
sus nueras tratando de envenenarla, en sus maridos regresando a buscarla uno a uno o los tres al
tiempo, pero con la misma cara de arrepentimiento; pensé en ella misma, liviana y desafirmada, vi-
viendo la muerte de un barrio residencial y comprando pescados en la puerta a sus compaferas de
trabajo; y penso, lo mas grave, en no poder ver a sus nietos los domingos. En ese instante tomé la
decision de regalar el pargo rojo con todo y el diamante que el pez llevaba oculto en su vientre.

Alguien, cuenta ella, se ofrecié a comprarlo en el puerto.

—No estd para la venta —dice Magdalena que dijo—. Lo tengo reservado para alguien muy es-
pecial.

Irrumpid en la casa de la vecina en el momento en que la mujer discutia con las tres nueras sobre
qué cosa preparar para el almuerzo.

—~Perdonen siinterrumpo —dice Magdalena que entré diciendo—, pero la pesca de hoy ha sido
excelente y me he acordado con carifio de todas ustedes. Les he traido este hermoso pargo rojo para
que lo disfruten en la santa paz de la familia.

7 relatos
coll .

Sanchez Juliao, D. (2006). “El pargo rojo"en 27 relatos colombianos. Abad, J (comp). Bogota: Planeta.
Disponible en: <http://www.davidsanchezjuliao.com/cuentos.asp>.
[Consulta: 20/03/2012].

Pargo: pez comestible de
buen tamano, de cuerpo
corto y macizo cubierto
de escamas rosas con
bandas amarillas.

El cuento “El par-
go rojo” fue adaptado
como cortometraje por
el productor y director
colombiano Ernesto Mc
Causland. Se rodé en
San Antero, Colombia.
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Acércate a

Merce Rodoreda (1909-1983). Escritora espafiola
en lengua catalana. Miembro de la generacion
literaria forjada en el exilio republicano, su novelistica
se considera una de las mas destacadas de la
posguerra en el ambito de su lengua. Es la autora

de una de las novelas en catalan mas aclamadas de
todos los tiempos, La placa del Diamant (1962), que
actualmente puede leerse en mas de veinte idiomas.
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Texto 2

Zerafina

Zi zefiora, zoy la nueva muchacha... Ya lo zé que zon laz nueve y que tenfa que ha-
ber venio a laz trez, pero ez que m'he perdio un poquiyo y cuando me crefa que ya
habia yegao un zené mu bien veztio m'ha dicho que estaba en Zants. M'ha explicao
por donde tenia que pazd pa venir a Zant Gervazio y, preguntando, preguntando,
entre ezte y el otro m'han mandao al Parque. He vizto toaz laz fieraz: loz tigrez, loz
elefantez, laz cotorraz y loz monoz. Dezpuéz he zalio a laz Ramblaz y m'he pazeao
entre laz florez y loz zeforitoz que pazaban me dezian cozaz. Uno que yevaba un
baztén m’ha invitao a tomarme una zerveza. No lo conozia, pero en zeguia noz he-
moz conozio. M'ha dicho que era mu rico y que tenfa ganaz de cazarze... No
Z'azuzte, que no m'ha pazdo na. ;Uzté vive zola? Puez zi, zi me dezcuido vaya zuzto
que 'hubiera dao... Zi uzté zupieze el rato que haze que m'eztoy pazeando por ezta
caye... Iba dandole vueltaz a la caza y he vizto entra zefiorez, y cada vez que corria
pé podé entrd con elloz, llegaba tarde. He eztao a punto de zaltarme la tapia por
detraz, pero no eztaba zegura de que fueze la paré de zu jardin... ;Qué por qué no
he llamao al timbre? Porque cuando iba a tocarlo me daba un calambrazo. Cuando
me pongo nervioza, té lo que toco me da calambre como zi eztuviera llena de elec-
trizida. .. No, no traigo maletaz, no tengo, to lo traigo en ezte jatiyo... No, no eztoy
canzé ni pizca; pueo hazer diez viajez como ezte zin canzarme, pero, ya que inzizte,
me zentaré en ezta butaquita. ;Ve uzté? Me crefa que nd maz yega tendrfa que po-
nerme a lava loz platoz. Zi me toma uzté, en verano le arreglaré el jardin, y en la paré
del fondo, pa que no ze vea tan zoza, plantaré campanillaz y una calabaza. ;A uzté le
guzta comerze una buena zopa de calabaza? A mi me dizloca, pero luego ze me
repite... ;Qué qué vida yevaba en el pueblo? Zi, verd uzté, era baztante pezao. Echar
cuenta de la caza y de laz gayinaz y ayudar a mi madre a criar a miz ziete hermani-
toz... Y cuando eztuvieron criaoz, mi madre dijo que mejor me fuera a zervir, pa
ezpavilarme un poquiyo y podé enviarle dinero... Zi zefiora, he zervio en doz cazaz;
me pareze que ya ze lo decia el zefior cura en la carta que le puzo... En la primera
no eztuve maz que quinze diaz porque el zeforito era mu malo. Cuando noz queda-
bamoz soloz me llamaba:“iZerafina!” El primer dfa fui corriendo. Me puzo derecha en
medio del pazillo, como una tabla, ze fue p'atraz, cogioé carreriya y me pego una coz
en el culo que zin queré zali corriendo como zinco metroz, hazta lo criztalez de la
galerfa.VY grit6“iGol!" Y ezto me lo eztuvo haziendo toa la zanta tarde. Yo no m'atrevia
a dezi que no, porque aunque era un chiquillo de catorze afioz era el hijo de loz ze-
fAoritoz y yo zélo era la muchacha. En la zegunda caza, al prinzipio, eztuve mejo, pero
el zefortio y la zeforita eran mu viejezitoz y no ze yevaban bien y la zefiorita, que
ziempre eztaba delica y ze pazaba loz diaz tendia en la cama, tenfa miedo de que zu
marfo le puzieze veneno en la medizina de las gotaz y yo laz tenfa que contar delan-
te zuya. Loz doz ze enzelaron conmigo y cuando uno me dejaba tranquila iba el otro
y me agarraba. Y los doz, cd uno por zu lao, me preguntaban: “;Verda que a mi me
quierez méz, Zerafina?”... Cuando el zeforito me piyaba por su cuenta me dezia que
era un dezgraciao, que ze habia cazao con una loca y que aunque la zefiorita zabia
que tenfa el eztémago delicao le hazia laz comidaz bien picantez pa ver zi ze le agu-
jereaba. Y eztaba zeguro de que ponia azufre en laz zalzaz. Cuando ya me eztaba
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acoztumbrando a la caza empezé a zentirme mal y dezpuéz de unoz cuantoz diaz me puze a penza
que a lo mejé me ponian algo malo en la leche y m'entré tanto mieo que por laz nochez no dormia 'y
al dia ziguiente de no habé dormio, cuando pazaba el plumero por loz mueblez, me parezia ezté vo-
lando... ;Qué zi tengo novio? No, ahora no tengo, pero he tenio doz. El primero ze llamaba Miguelin.
Era rubio rubio como laz ezpigaz y ze muri6 en el Africa. Lo conozi junto a la fuente. Yo me pazeaba
por debajo de laz acaziaz y oigo que me dizen:“jVaya merengue!” Me doy la vuelta y veo a unoz cuan-
toz muchachoz que eztaban de guaza. Cuando ya eztaba a punto de pegarlez una pedrd ze
m'azercaron y me dijeron, téoz a la vez, que era mu guapa, pero que eztaba un poco despeing, y el que
habia dicho que parezia un merengue yevaba una hojita en la mano pa jugd, y me la puzo en el pelo.
Dezpuéz ziempre noz velamoz y pazedbamos por la carretera y una noche que noz metimoz por laz
viiaz, me metié¢ en una cazita de madera, me dijo que me quitara el veztio y me dijo que me tendieze
en el zuelo. £l ze tendié a mi lao, enzendié un zigarriyo y me iba tirando la zeniza en el ombligo. Y
cuando ze termind de fumar el zigarriyo, empezo a eztirarme de oz peloz del zobaco, con tanta furia
que a mize me zaltaban laz ldgrimaz de loz ojoz. Y un dia que eztaba yoviendo, también noz metimoz
en la cazita de madera, y el agua corrfa a chorroz por el zuelo y cuando hubo terminao yo tenfa toa la
ezpalda yena de tierra y de fango y noz refamoz mucho. A mi todo ezo no me guztaba mucho porque
me da repeluco el que me toguen. Cuando era chica, una vez una nifia que iba a la ezcuela conmigo
me pegd loz piojoz y cuando mi madre me loz quitaba, toaz laz mafianaz, no me guztaba ni pizca que
me tocaze la cabeza. Pazaron unoz cuantoz mezez y me tuve que i del pueblo, aunque la barriga no
ze me notaba nd porque mi madre téoz loz diaz me la fajaba bien fuerte. Fui a caza de una tia que vive
mU lejoz de mi caza y ayi tuve a la nifa. Azi que vino al mundo ze murié porque no tenfa huezoz. Mi-
guelin ya estaba en el Africa... El dia que ze fue me dijo que lo embarcaban pé laz cabilaz y que ayi lo
matarian a golpez de zable y que no noz veriamoz maz, y me dijo que zi lo mataban, mientraz ze ez-
tuviera muriendo eztarfa penzando en mi... Depuéz de lo de la nifa empezé a venir detraz mia el hijo
de don Cozme, el boticario. Azi como Miguelin era rubio, ézte parezia un gitano. Pero era maz zimpa-
tico. Por laz nochez ze zaltaba por la ventana y ze metia en la cama, y me dezia unaz cozaz mu boni-
taz... Antez de zali el zol ze levantaba, ze ponfa I'americana y zalia corriendo. Yo me quedaba
mirandolo por la ventana y le tiraba un bezo con la mano, y un verano no volvié porque dezian que
ze habfa echao novia en Barzelona. Y zi me guzta habé venio a zervi a Barzelona es porque a lo mejé
me lo encuentro y podré eztirarle del flequiyo que le caia zobre la frente y que era una coza que a él
le gustaba mucho que le hizieze. Bueno, ahora ya lo zabe uzté t6. Me pareze que en el trabajo no
tendrd uzté queja: zoy mu limpia y como a pufaitoz, como loz pajaritoz. Y nunca me pongo mala. Lo
gue me paza ez que en invierno zi no me tapo bien me resfrio. Zélo tengo la dezgrazia de zer un poco
pava. jMe toma uzté, verda?

Topos

Rodoreda, M. “Zerafina”en Todos los cuentos. Antologia universal del relato breve. Del Realismo al siglo xx,
(Presentacion de Ramon Menéndez Pidal y Francisco Rico),

Barcelona: Planeta (2002) pp. 1143-1145. Edicion original: (1982), Mi Cristina y otros cuentos,

Madrid: Alianza Editorial.
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¢Sabias que los ro-
mances se originaron en
la Espana medieval co-
mo piezas populares des-
tinadas al canto? Estas
composiciones se trans-
mitian de manera oral y
tenian un caracter na-
rrativo, es decir, conta-
ban una historia.

Mas informacién en...

Si te interesa saber mas
sobre el tema puedes
consultar <http://www.
rinconcastellano.com/
edadmedia/romancero.
html> o el estudio de Diaz
Mas, P. (1994). Romancero,
Barcelona: Critica.

Texto 3

Romance de la bella mal maridada

—La bella mal maridada,
de las lindas que yo vi,
véote tan triste, enojada.
—La verdad dila td a mf.
—Que a tu marido, sefiora,
con otras duenas lo vi,
besando y retozando,
mucho mal dice de ti.
Juraba y perjuraba

que te habia de herir.

Alli hablé la sefora,

alli hablé, y dijo asf:
—Sécame tU, caballero,

tu sdcame de aqui;

por las tierras donde fueres
bien te habré yo de servir:
yo te harfa bien la cama

en que hayamos de dormir,
yo te guisaré la cena

como a caballero gentil,
de gallinas y capones

y otras cosas mds de mil;
que a este mi marido

ya no le puedo sufrir,

que me da muy mala vida
cual vos podéis ofr.

Ellos en aquesto estando
su marido helo aquf:
—;Qué hacéis, mala traidora?
iHoy tendrés que morir!
—Y por qué, sefior? ;Por qué?,
que nunca lo mereci.

Nunca besé a este hombre,

ni este hombre me besé a mi;
las penas que él merecia,
senor, dadmelas a mi;

con riendas de tu caballo,
sefor, azbtame a mi;

con cordones de oro y seda
viva me ahorques a mi.

En la huerta de los naranjos
viva me entierres td a mi,

en sepultura de oro

y labrada de marfil;

y pongas encima un mote,
sefor, que diga asf:

«Aqui estd la flor de las flores,
por amores murié aqui;
cualquier que muere de amores
mandese enterrar aqui.»

Que asf hice yo, mezquina,
que por amar me perdi.

Anénimo. “Romance de la bella mal maridada”en
Romancero vigjo. (ed. y prol. de Marfa de los Hitos
Hurtado). Madrid: Edaf, (1997), p. 173.
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Texto 4

El pavo real

—~Un dfa un enorme pavo real se monté encima de mi —dijo Hashiba, animandose de repente—. Te
aseguro que lo recuerdo como si fuera ayer.
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—iUn pavo real? —repeti extrafiada, y él asintié.

—Todos los veranos pasdbamos unos dias en casa de mi tia de Nakata. Fue alli donde me paso.

Su tfa vivia en una vieja granja donde toda la familia se reunia para celebrar el festival de Obon.
Encendfan las hogueras para recibir a los espiritus de los antepasados, llenaban una cesta de berenje-
nasy pepinos segun la tradicion y hacian ofrendas de fruta y dulces de colores chillones al altar budis-
ta. Dentro de la cocina llena de vapor se ofan los golpes constantes del cuchillo contra la tabla de
cortar que utilizaban su madre, su abuelay sus tias. Colocaban los cuencos y los platos en bandejas de
madera que llevaban de la cocina al comedor. Como habia tanta gente, tenian que hacer varios viajes.

—Cogfan las bandejas de madera roja con ambas manos, como si fueran ofrendas, y las llevaban
arriba y abajo con sus pasitos cortos, arrastrando los pies —me explicé Hashiba poco a poco, mirando
hacia arriba.

Cuando era pequenio, arrodillado en un rincén del pasillo, observaba los pies blancos y carnosos
de su madre y sus tfas cada vez que pasaban delante de él. El pasillo media casi tres metros de largo.
En la pared, escondidos en la penumbra, habfa algunos estantes y armarios bajos atiborrados de pla-
tos y cuencos viejos, papeles para tirar y herramientas de campo oxidadas. El intenso aroma de las
barritas de incienso se mezclaba con el olor de la soja y la comida frita. Durante el festival de Obon,
nadie dejaba que se apagara el incienso.

Cuando se cansaba de ver pasar los pies de las mujeres, Hashiba se sentaba ante el altar y hojea-
ba el libro de antepasados de la familia, tocaba el mokugyo, un instrumento de madera en forma de
pez, o hacia sonar la campanilla. Luego se sentaba en el cojin donde habfa estado el monje que habifa
venido a recitar sutras durante el dia y lo imitaba diciendo palabras sin sentido. Al poco rato, lo llama-
ban y se sentaba delante de su plato. El sake circulaba en abundancia, las mujeres comfan y servian a
la vezy las caras de los hombres se enrojecian por culpa del alcohol.

—La comida se alargaba y todo el mundo bebia demasiado. Cuando se hacia de noche, me lle-
vaban a dormir en una habitacién del fondo de la casa.

La habitacion daba al porche, media unos seis tatamis y estaba iluminada por una lamparita.
Como hacfa calor, la puerta corredera del porche estaba abierta de par en par, y la brisa trafa el olor a
tierray a césped. Bajo el suelo de madera se ofan los chirridos de los grillos.

—Entonces me quedé dormido, pero me desperté de repente porque la parte de arriba del pija-
ma se me habia levantado y tenia la sdbana doblada hacia atras.

En ese instante, el pequerio Hashiba se dio cuenta de que tenia un gran bulto encima del pecho
que no sabia qué era: desprendia calor, hacfa una especie de arrullo y pesaba mucho.

—Ofa a la gente cantando y gritando en el comedor, pero todavia estaba medio adormilado.
Aquella cosa pesaba muchisimo —prosiguié Hashiba, con cara de regocijo. Era un pavo real que se
habia sentado encima de mi, con las alas cerradas y el vientre en mi pecho, arrullando. Era una bestia
enorme y parecia estar muy comoda encima de mi.

Hasihba separd las manos para que me hiciera una idea del tamano del animal. Tenfa las dimen-
siones de un atun.

—Tan grandes son los pavos reales? —exclamé.

El asintio enérgicamente.

—En realidad, no era un pavo real normal y corriente —precisé.

Cuando Hashiba me cuenta anécdotas, nunca sé distinguir dénde termina la realidad y empieza
la ficcién. Un dfa, hace tiempo, me explicd que ély su ex amante habian estado a punto de suicidarse
juntos. Al principio me lo tomé en serio, hasta que escuché la continuacién de la historia:

—Decidimos que nos suicidarlamos bebiendo, pero ella toleraba muy bien el alcohol. Yo tam-
bién lo aguanto bastante bien, asi que al final ninguno de los dos murié, y al dia siguiente teniamos
una resaca de campeonato —dijo en un tono muy poco creible.

(Continua...)

Acércate a

Hirewdi Kawakami

Hiromi Kawakami (1958).
Escritora contemporanea
japonesa cuyas obras han
recibido diversos premios
licerarios. Su novela El cielo es
azul, la tierra blanca, €s una
de las mas exitosas y fue
adaptada al cine.

117



glosario

Ocras: tipo de verdura,
parecida a un pimiento
alargado, en las Antillas
se le conoce como ‘espa-
rrago del pobre”. Es utili-
zado comunmente en las
cocinas africana y asiatica,
asicomoen la cocina crio-
lla americana.
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(Continuacion...)

—;Cémo vas a morir bebiendo sake?

—iEs que tu te lo tomas todo demasiado en serio, Tokiko? —me reproché.

—No pensabais suicidaros solo os emborrachasteis —insisti, molesta por aquel comentario.

—No te creas, la vida es mas compleja. No te lo tomes todo tan a pecho y vamos a beber.

—Eso es lo que querfas desde le principio.

Después de esta conversacion. Hashiba y yo acabamos bebiendo sake barato. Como consecuen-
cia natural, yo me emborraché antes que él, que” aguantaba bastante bien el alcohol” Una vez més, la
noche termind sin que pudiera intimar mas con Hashiba. No porque yo no quiera, sino porque él no
me lo permite. Aungque estemos a punto, siempre se escabulle con cualquier excusa.

—iQué ruido hacen los pavos reales?

—No lo sé. El que se puso encima de mi no gritaba. Solo hacia un ruido gutural que sonaba como
un gorgorito.

—iQué sentiste mientras lo tenfas encima?

La conversacion siguid por estos derroteros.

Al dia siguiente tenfa una reseca tan fuerte que la cabeza me daba vueltas aunque estuviera
sentada. Cada vez que me sentia mareada, pensaba en el pavo real. Tenfa la sensacién de que, en un
pasado muy lejano, un pavo real también se habia sentado encima de mi. Su cuerpo era célido, hime-
doy pesado. ;Cémo seria estar bajo el cuerpo de Hashiba? Seguro que pesaria mucho y desprenderia
mas calor que un pavo real. Dentro de mi cerebro embotado, el pavo real y Hashiba se mezclaron y
formaron una extrafa combinacion que me provocé una sensacion placentera y desagradable a par-
tes iguales. Me pregunté como me sentirfa si, en vez de estar bajo el cuerpo de Hashiba, me pusiera
encima de él como el pavo real. Me gustaria quedarme quieta sentada en su pecho, arrullando. Nota-
ria el olor a tierra hiumeda del jardin, y oirfa de lejos los canticos y las voces alegres procedentes del
comedor, y los espiritus de los antepasados se acercarian a las hogueras encendidas en su honor, y las
llamas que los iluminarfan al fondo del jardin oscilarian ligeramente. Me gustaria ser un pavo real para
poder poseer a Hashiba. Pero él no se dejarfa forzar facilmente. Era muy cabezén, asi que no me que-
darfa otra que imitar al pavo real, acurrucarme encima de él y quedarme quieta, fingiendo que dormia.

Poco después me aplastd una especie de pavo real enorme. Un hombre al que conocia més bien
poco me forzd. Quizé fue porque habia querido poseer a Hashiba. El caso es que aquel hombre y yo
nos quedamos a solas, y en cuanto tuve el presentimiento de que algo iba mal, me violé. Pronto me
quedé sin fuerzas para seguir defendiéndome, asf que tuve que dejar que continuara, y todo termind
antes de lo que me habia imaginado. Luego me quedé callada y él me mird.

—Esto es porque me gustas —me dijo.

—Te odio —le respondi.

El me miré un momento, levanté la mano, vacilé un poco y al final bajé el brazo sin tocarme. En
vez de pegarme, se fue mascullando amenazas.

—Si se lo hubieras dicho antes, a lo mejor si te habria pegado —me dijo Hashiba. Su voz tranqui-
la fue como un balsamo. Lo habia dicho en tono de broma, y precisamente por eso consiguié hacer-
me sentir mejor.

Nos habfamos emborrachado, me fui de la lengua y al final se lo conté todo. Probablemente sélo
habia intentado convencerme a mi misma de que, si era capaz de explicarselo a alguien, era porque la
cosa no habfa sido tan grave. No sabia si era una buena idea contarselo precisamente a Hashiba, con
quien intentaba tener una relaciéon més intima, pero su forma de ser te empuja a explicarselo todo. Es
facil bajar la guardia cuando estas con él.

—iTe apetece un plato de ocras? —me pregunté como si nada hubiera pasado, y lo pidié sin
esperar mi respuesta. Pronto nos trajeron una ocras con la punta cortada, acompafnadas de nabo
ralladas.
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—Estan deliciosas, ya lo veras. Pruébalas con un poco de vinagre —me aconsejé, mientras alifa-
ba el plato con un buen chorro de vinagre.

—iNo serdn demasiado 4cidas?

—El vinagre es muy bueno para la salud. Seguro que cuando eras peque te explicaban la historia
de los nifos de circo a los que obligaban a beber vinagre para que fueran mas flexibles.

—Pues dudo mucho que fuera bueno para su salud...

—Claro que lo era. Por cierto, hablando de circos, me encantan los trapecios.

Hashiba siempre era asi, incoherente y escurridizo. Como no encontraba la forma de poseerlo,
me dejé violar por un hombre que no me gustaba. Aquella reflexiéon me hizo saltar las ldgrimas.

—Estas llorando? —me pregunto.

—No —menti, mientras las lagrimas resbalaban por mis mejillas. Apenas me sa
llanto incontenible.

—No llores.

—AQuiero llorar.

—Las lagrimas no te hacen muy atractiva.

—A ti nunca te he parecido atractiva.

—No es verdad, en cierto modo lo eres.

—iQué significa en cierto modo?

—Pues eso, en cierto modo.

—A mis cuarenta afos no tengo muchas oportunidades de que me digan que soy atractiva, asf
que haz el favor de explicarte.

—No es la edad lo que te resta oportunidades; sino tu forma de ser —rié él, escurriendo el bulto
de nuevo, como siempre.

Hashiba sorbia su sake poco a poco. Yo comia las ocras, que eran pegajosas. Se me habfan agota-
do las lagrimas. Habia dejado de llorar porque todo era demasiado incoherente. ;Como era posible
que, a mis cuarenta afos, no estuviera segura de si me habfan violado o no? No era la edad lo que me
avergonzaba, sino mi estupidez, impropia de mi edad. Me sentfa estUpida e imprudente por no haber
logrado que me violaran.

—No estoy segura —dije, mientras ambos alargabamos la mano y cogiamos una ocra a la vez.

—;De qué?

—A lo mejor lo hicimos de mutuo acuerdo.

—Eso suena terrible —susurré Hashiba. Su tono de voz era completamente distinto del que ha-
bia utilizado hacfa un momento, cuando se habia vuelto, habia llamado al camarero y le habfa hecho
un nuevo pedido. Aquellos cambios de voz eran muy tipicos en él.

Yo también sorbi un poco de sake. Ya no recuerdo con nitidez el momento de la violacion, era
como si sélo pudiera entrever vagamente mis reacciones a través de una capa de niebla.

—La expresion “de mutuo acuerdo”es demasiado formal.

—En serio?

—Si.

—Creo que no te sigo.

Hashiba me miré directamente a los ojos.

—~Para hacer algo de mutuo acuerdo, dos personas deben tener una especie de “objetivo mutuo”.

—Nunca habfa oido eso.

—VYa lo sé, me lo acabo de inventar.

—Suena raro.

—Si, jverdad? Es raro que cuando dos personas estan juntas necesiten un objetivo mutuo.

—Tienes razon.

falavoz, sélo un

(Continua...)
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(Continuacion...)
—Es mucho mejor dejar que las cosas sigan su curso, de forma natural.

Si esperaba que las cosas siguieran su curso, nunca conseguiria que mi relacién con Hashiba
diera un paso mas.

()

Kawakami, H. (2011). Abandonarse a la pasion. Ocho relatos de amor y desamor.
(traduccion de Marina Bornas Montafa). Barcelona: El Acantilado, pp. 63-78.

Mas informacién en...

Hay una extensa produccion literaria africana y asiatica contemporanea escrita por y sobre mujeres.
Site interesa leer algunos de estos relatos puedes acercarte, entre las asidticas, a Umar Kayam,
autora indonesa, una de cuyas obras, Sri Sumarah, esté publicada por El Colegio de México; a Der Ling,
escritora china, autora de Dos afios en la Ciudad Prohibida; a la india Chitra Banerjee Divakaruni, quien
escribié La joven de las especias y Matrimonio arreglado y otros relatos (2003). Si te interesan las autoras
africanas, entre muchas otras te recomendamos leer a Agnés Agboton, originaria de Benin, quien
escribe la mayor parte de su obra en espafiol, pues vive en Barcelona. Ama Ato Aidoo, escritora y
poeta, graduada en la Universidad de Ghana, que ha escrito, entre otras muchas obras sobre el papel
de la mujer en Africa, No sweets here (1970), Our sister Killjoy y Changes (1991), por la que recibi6 el
Premio de la Mancomunidad britdnica de Naciones. La sudafricana Nadine Gordimer,

que gano el Premio Nobel de Literatura en 1991, autora de Contar cuentos (2007), Saqueo (2004),

El encuentro (2001), Atrapa la vida (2000), Un arma en casa (1998) y Nadie que me acomparie (1994),

por mencionar sus Ultimas obras publicadas en espafiol.

El texto por dentro y por fuera

;Lograste identificar los elementos estructurales sin problemas? Con seguridad lo
hiciste, pues lo que aplicaste fueron los conocimientos que ya habias adquirido.
Ahora es importante que te preguntes si el analisis que acabas de hacer es suficien-
te para comprender los textos en su totalidad. ;Qué piensas?, ;podrias explicar con
el andlisis de la estructura solamente, cudl es la intencionalidad de su autor?, ;serias
capaz de relacionar las situaciones y problematicas representadas en él con el mun-
do real?, ;identificarias los valores humanos que se reflejan en los textos? Conti-
nuemos trabajando para responder por qué es posible afirmar que los textos
literarios pueden ser vehiculos que nos acerquen a conocer y comprender aquello
que nos rodea.
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¢Recuerdas que en el apartado sobre el texto narrativo de la Unidad I hicimos
las veces de detectives en busqueda de pesquisas e informacién? Es tiempo de
recuperar el espiritu de exploracion y observacion caracteristica de estos persona-
jes. Imaginemos que somos llamados a una escena del crimen, al parecer tendre-
mos que resolver un asesinato. Al llegar somos conducidos a donde se hallé el
cadaver, ;qué harfamos primero? Claro, analizar lo que estd ante nosotros. Nos
acercarfamos a observar el estado en que se encuentra el cuerpo. De nuestro pri-
mer acercamiento obtendriamos rasgos como el sexo de la victima, el color de sus
ojos, piel y cabello, su edad aproximada, etcétera. Mas tarde en la autopsia inten-
tariamos encontrar la causa de muerte; para lograrlo nos basariamos en métodos
cientificos como lo hacen los personajes de las series televisivas contemporaneas.
Hariamos pruebas quimicas para descartar un posible envenenamiento, realizaria-
mos una radiografia del cuerpo para ver si hay lesiones que no hayamos visto, in-
tentariamos adivinar la naturaleza del arma homicida, etcétera. Una vez finalizado
el proceso anterior piensas que podriamos responder, ;quién asesiné a la victima?,
;qué circunstancias motivaron el crimen?, ;cé6mo lo hizo el delincuente?, ;qué vida
llevaba la victima y con quién se relacionaba socialmente? Seria muy dificil contes-
tar estas preguntas, ;no lo crees?, ;qué parte del proceso de investigacion piensas
que haga falta? {Por supuesto, tenemos que investigar todas aquellas circunstancias
alrededor del crimen!

Con el analisis de una obra literaria sucede algo parecido pero sin tanta sangre.
Cuando somos lectores también debemos ser, en cierta medida, detectives. Nues-
tra participacién en un buen proceso de lectura no sélo exige nuestra atencion
sino que también nos pide que localicemos rasgos caracteristicos del texto y que
nos formulemos constantemente preguntas para aprehender el sentido de la obra
literaria.

Acercarse a un texto como tu lo hi-
ciste a los textos anteriores implica un
proceso parecido a la autopsia que hace
el detective. Este acercamiento es de na-
turaleza intrinseca, es decir, interno a la
obra. Para realizarlo requieres la capa-
cidad de reconocer qué elementos com-
ponen el texto y cémo lo configuran.
Como el detective que sélo requiere ob-
servar el caddver, ti solamente necesi-
tas el texto en esta etapa de estudio.

¢Consideras que tu experiencia de
lectura estaria completa si sélo realiza-
ras un analisis intrinseco del texto?
Volvamos al ejemplo del detective. Las
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C e Asesoria

Para estudiar las circunstancias

de una obra literaria es

necesario tomar en cuenta que
€stas son, segin lo explica el
Diccionario de la lengua de la
Real Academia, el conjunto de lo
que esta en torno a alguien; el
mundo en cuanto mundo de

alguien.
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condiciones del caddver, como el estado de una lesién, conducen a suposiciones
sobre la forma y naturaleza del arma homicida, que a su vez fungen como pista
para encontrar al asesino. De la misma forma que la autopsia, la identificacion de
los elementos estructurales de un texto revela indicios que nos llevan a encontrar
respuestas en lugares externos al mismo.

La puesta en relacidn de los elementos internos del texto, es decir, de aquellos
indicios que vamos hallando con la realidad que representa la obra y que experi-
ment6 el autor al momento de configurarla, se conoce como lectura extrinseca.
Esta fase del proceso de lectura se caracteriza porque es tarea del lector reconstruir
por un lado las circunstancias que presenta el texto y, por otro, aquellas que moti-
varon a su creador a llevarlas a cabo.

[Actvidad 2 |

Lee los textos del poeta espafiol Miguel Hernandez y del narrador estadouni-
dense Ambrose Bierce. Guia tu lectura mediante las siguientes preguntas: ;cual
de los dos textos te interesd mas, “Cancion del esposo soldado” o “El golpe de
gracia”?, ;qué sentimientos te generod la lectura de tu obra preferida?

Cancion del esposo soldado

He poblado tu vientre de amor y sementera,

he prolongado el eco de sangre a que respondo
y espero sobre el surco como el arado espera:
he llegado hasta el fondo.

Morena de altas torres, alta luz y ojos altos,
esposa de mi piel, gran trago de mi vida,

tus pechos locos crecen hacia mf dando saltos
de cierva concebida.

Ya me parece que eres un cristal delicado,
temo que te me rompas al més leve tropiezo,
y a reforzar tus venas con mi piel de soldado
fuera como el cerezo.

Espejo de mi carne, sustento de mis alas,

te doy vida en la muerte que me dan y no tomo.
Mujer, mujer, te quiero cercado por las balas,
ansiado por el plomo.

Sobre los atauides feroces en acecho,

sobre los mismos muertos sin remedio y sin fosa
te quiero, y te quisiera besar con todo el pecho
hasta en el polvo, esposa.



https://docs.google.com/a/dgb.email/forms/d/e/1FAIpQLSdJ6KmYMYLZJRa6crU43k6jdteFiJQj6e2zPCLBnV5zNW-AkQ/viewform
juan.fernandez
Texto escrito a máquina
Actividad 2

https://docs.google.com/a/dgb.email/forms/d/e/1FAIpQLSdJ6KmYMYLZJRa6crU43k6jdteFiJQj6e2zPCLBnV5zNW-AkQ/viewform

Cuando junto a los campos de combate te piensa
mi frente que no enfria ni aplaca tu figura,

te acercas hacia mi como una boca inmensa

de hambrienta dentadura.

Escribeme a la lucha, siénteme en la trinchera:
aqui con el fusil tu nombre evoco y fijo,

y defiendo tu vientre de pobre que me espera,
y defiendo tu hijo.

Nacera nuestro hijo con el pufio cerrado,
envuelto en un clamor de victoria y guitarras,
y dejaré a tu puerta mi vida de soldado

sin colmillos ni garras.

Es preciso matar para seguir viviendo.

Un dia iré a la sombra de tu pelo lejano.

Y dormiré en la sdbana de almidén y de estruendo
cosida por tu mano.

Tus piernas implacables al parto van derechas,
y tu implacable boca de labios indomables,

y ante mi soledad de explosiones y brechas
recorres un camino de besos implacables.

Para el hijo seré la paz que estoy forjando.

Y al fin en un océano de irremediables huesos,
tu corazoén y el mio naufragaran, quedando
una mujer y un hombre gastados por los besos.

Textos y visiones del mundo

Hernandez, M. (1937). Viento del pueblo. Antologia poética.
Madrid: El Mundo/La Revista Unidad Editorial.
(Biblioteca El Mundo, 24), (1998), pp. 38-39.

El golpe de gracia

combate estaba en el aire. Ahora todo habifa acaba

La batalla habia sido violenta y continuada; todos los sentidos lo confirmaban. El sabor mismo del

do; solo quedaba socorrer a los heridos y enterrar a
(Continua...)

El poema “Cancién
del esposo soldado” fue
musicalizado en la dé-
cada de los setenta por
dos artistas espafioles:
Adolfo Celdran y Joan
Manuel Serrat. Puedes
acceder a las versiones
de ambos a través de
youtube. También pue-
des oir a Miguel Her-
nandez declamar este
poema en el sitio que le
dedicaron en Rusia y
cuya direccién electré-
nica es: <http://mhernan-
dez.narod.ru/poesia.
htm>. [Consulta: 06/06/
2012].
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los muertos “asearlos un poco’, como dijo el bromista de un pelotédn de enterramiento. Hacfa falta una
buena cantidad de “aseo” Hasta donde alcanzaba la vista, entre los bosques y bajo los drboles astilla-
dos, se extendfan restos de hombres y caballos. Por entre ellos se movian los camilleros recogiendo y
llevandose a los pocos que mostraban sefales de vida. La mayorfa de los heridos habfan muerto por
abandono mientras se discutia su derecho a ser asistidos. Las reglas del ejército establecen que los
heridos deben esperar: la mejor manera de atenderlos es ganar la batalla. Hay que reconocer que la
victoria es una importante ventaja para un hombre que necesita cuidados, pero muchos no viven lo
bastante para sacarle provecho.

Los muertos se recogieron en grupos de doce o veinte y se situaron uno junto a otro en hileras,
mientras se cavaban las fosas que iban a recibirlos. Algunos, encontrados a demasiada distancia de los
puntos de recogida, se enterraban alli donde yacian. No se hacian muchos intentos de identificarlos,
pero en la mayorfa de los casos, como los pelotones de enterramiento estaban destacados para rasu-
rar el mismo terreno que habfan ayudado a sembrar, los nombres de los victoriosos muertos se cono-
ciany se relacionaban en la lista. Los caidos enemigos tenian que contentarse con cifras. Pero de estos
tuvieron bastantes: muchos fueron contados varias veces y el recuento total, como se sefialé mas
adelante en el informe oficial del comandante victorioso, semejaba mas una esperanza que un resul-
tado.

A poca distancia del lugar donde uno de los pelotones de enterramiento habifa establecido su
“vivaque de la muerte’, un hombre con el uniforme de oficial del ejército federal se apoyaba, de pie,
contra un arbol. De los pies a la barbilla, su actitud revelaba un cansancio agotador; pero volvia la ca-
beza de un lado a otro con inquietud; al parecer, su mente no descansaba. Quiza dudaba sobre qué
direccién tomar; seguramente no permaneceria mucho mas donde se encontraba, pues ya los rayos
horizontales del sol poniente se esparcian, rojizos, por las aberturas del bosque y los fatigados solda-
dos empezaban a abandonar sus tareas del dia. Por supuesto no iba a hacer noche alli, solo, entre los
muertos. Nueve de los diez hombres que uno se encuentra tras una batalla pregunta por el camino
gue ha tomado determinada fraccién del ejército; como si todos lo supieran. Sin duda, aquel oficial se
encontraba perdido. Después de darse un momento de reposo, seguirfa presumiblemente a alguno
de los pelotones de enterramiento en retirada.

Sin embargo, cuando todos hubieron marchado, se dirigi¢ directamente al interior del bosque,
hacia el oeste purpureo, cuya luz le coloreaba el rostro como sangre. Andaba a zancadas, con un aire
de seguridad que indicaba que se hallaba en un terreno familiar; habia recuperado la orientacién. No
miraba a los muertos que encontraba a su paso, a derecha e izquierda. Tampoco prestaba atencion a
los gemidos sordos de alguin herido grave a quien no habifan llegado los camilleros y que pasaria una
noche penosa bajo las estrellas acompanado solo de su sed. ;Qué podia hacer, en realidad, el oficial,
que no era médico y tampoco llevaba agua?

En la punta de un barranco poco profundo, una mera depresion del suelo, yacian unos cadaveres
agrupados. Los vio, se desvio subitamente de su travesia, caminé rdpidamente hacia ellos. Examiné a
cada uno con atencion a medida que pasaba y se detuvo por ultimo junto a uno que yacfa a una dis-
tancia de los otros, cerca de un grupo de arboles bajos. Le observé intensamente. Parecia moverse. Se
agachdy le puso la mano en la cara. El hombre grité.

El oficial era el capitdan Downing Madwell, del Regimiento de Infanteria de Massachusetts, un
valeroso e inteligente soldado y un hombre honorable. Al regimiento pertenecian también dos her-
manos apellidados Halcrow: Caffal y Creede Halcrow. Caffal Halcrow era sargento de la compania del
capitan Madwell y los dos hombres, el sargento y el capitan, eran incondicionales amigos. En la medi-
da en que la desigualdad de rango y la diferencia en los deberes y consideraciones de la disciplina
militar lo permitian, solian estar siempre juntos. En verdad, se habfan criado juntos desde la primera
infancia.Y una costumbre de carifio no se rompe facilmente. Caffal Halcrow no experimentaba ningun
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gusto ni disposicion hacia lo militar; pero la idea de la separacion de su amigo le resultaba extremada-
mente penosa; se alistd en la compariia en la que Madwell era subteniente. Ambos ascendieron dos
veces de rango, pero entre el subalterno de mas alta graduacion y el oficial de mas baja media un
abismo profundo y amplio, y la antigua relacion se mantuvo con dificultades y en un aspecto diferente.

Creede Halcrow, el hermano de Caffal, era el mayor del regimiento, un hombre cinico y taciturno
entre el cual y el capitdn Madwell existia una natural antipatia, que las circunstancias habfan alimenta-
do y aumentado hasta una franca animosidad. De no ser por la influencia disuasoria que su mutua
relacién con Caffal les imponia, cada uno de estos dos patriotas hubiera, sin duda, puesto todo su
empeno en privar a su pais de los servicios del otro.

Al inicio del combate de aquella mafnana, el regimiento cumplia su funcion en un puesto de
avanzada, a un kilémetro de distancia del grueso del ejército. El piquete fue atacado y practicamen-
te sitiado en el bosque, pero se mantuvo tenazmente en sus posiciones. Durante una tregua en la
lucha, el mayor Halcrow se acercé al capitdn Madwell. Tras intercambiar un saludo reglamentario, el
mayor dijo:

—(Capitan, el coronel ordena que conduzca usted a su compafiia hasta la cabeza de ese barranco
y mantenga alli su posicién hasta nueva orden. No hace falta que le informe del peligro que implica
esta maniobra, pero si lo desea, supongo que puede usted delegar el mando de su compariia en su
teniente. No he recibido ninguna orden que autorice esta situaciéon; es una mera sugerencia mia de
caracter no oficial.

Ante este moral insulto, el capitdn Madwell replicé con frialdad:

—Senor; le invito a acompanarnos en la maniobra. Un oficial a caballo constituiria un excelente
blanco, y desde hace largo tiempo mantengo la opinién de que serfa una gran ventaja que se hallara
usted muerto.

El arte de la réplica se cultivaba en los circulos militares ya en la temprana fecha de 1862.

Media hora mas tarde, la compania del capitdn Madwell fue echada de su posicién en la cabeza
del barranco, tras haber perdido a un tercio de sus hombres. Entre los caidos figuraba el sargento
Halcrow. El regimiento fue poco después obligado a retroceder hasta la primera linea de batalla y, al
final del combate, se encontraba a kilémetros de distancia. Ahora, de pie, el capitan estaba al lado de
su subordinado y amigo.

El sargento Halcrow habia sido herido mortalmente. Su uniforme desarreglado parecia haber
sido rasgado violentamente y dejaba ver el vientre al aire. Algunos botones de la chaqueta habifan sido
arrancados y estaban en el suelo, a su lado, junto a otros jirones de sus ropas desparramados por todas
partes. El cinturén de cuero estaba roto y parecia haber sido arrastrado por debajo de su cuerpo, una
vez caido. No habfa habido mucha efusion de sangre. La Unica herida visible era un agujero ancho e
irregular en el vientre. Estaba sucio de tierra y hojas secas. De él sobresalia un pedazo del intestino
delgado. El capitdn Madwell no habia visto nunca una herida asf en toda su experiencia de la guerra.
No consegufa imaginar cémo habia sido hecha ni tampoco explicar las otras circunstancias concu-
rrentes: el extrano desgarro del uniforme, el cinturén partido, la piel blanca manchada con la tierra. Se
arrodillé y lo examiné mas cuidadosamente. Cuando se incorpord, volvio los ojos en diferentes direc-
ciones como si buscara un enemigo. A cincuenta metros, en la cima de la colina baja cubierta por unos
pocos arboles, observé varias formas oscuras moviéndose por entre los cadaveres: era una piara de
cerdos salvajes. Uno estaba de espaldas, con el lomo muy alzado. Tenia las patas delanteras sobre un
cuerpo humano y la cabeza, inclinada, era invisible. El borde cerdoso del espinazo se recortaba negro
sobre el poniente rojo. El capitan Madwell aparté los 0jos y los fijo nuevamente sobre la cosa que antes
habfa sido su amigo.

El hombre que habfa padecido aquellas monstruosas mutilaciones se encontraba vivo. A interva-
los movia las piernas; gemia en cada respiracion. Miraba fijamente sin expresion el rostro de su amigo

(Continua...)
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Ambrose Bierce (1842-1914). Escritor y periodista
estadounidense considerado maestro del terror

y el humor negro; calificado como el heredero de
Edgar Allan Poe. Autor de Cuentos de soldados y
cviles (1892), Fabulas fantasticas (1899)
Diccionario del diablo (1906) y

El clan de los parricidas.
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y gritaba si éste le tocaba. En su tremenda agonfa habfa arafado el suelo sobre el
que yacia y entre los puiios apretados tenia hojas, ramas y tierra. No podia articular
el habla, y resultaba imposible saber si era sensible a otra cosa excepto su dolor: La
expresion de su rostro era una stplica; la de sus ojos un profundo ruego. ;De qué?

No habia posible mala interpretaciéon de aquella mirada. El capitédn la habia
visto demasiado a menudo en los ojos de aquellos cuyos labios conservaban toda-
via la fuerza necesaria para formular la stplica de la muerte. Consciente o incons-
cientemente, aquel retorcido resto de humanidad, aquella representacion suprema
del mas agudo dolor; aquel hibrido de hombre y animal, aquel humilde antiheroico
Prometeo, imploraba cualquier cosa, todo, el absoluto no-ser, para el regalo del
abandono del olvido. Aquella encarnacion del sufrimiento dirigia su silente plegaria
ala tierray al cielo, a los &rboles, al hombre, a todo lo que alguna vez tuvo forma en
los sentidos de la consciencia.

iQué imploraba, entonces? Lo que concedemos incluso a la criatura mas mise-
rable sin conciencia suficiente para pedirlo, y negamos solo a los desgraciados de
nuestra propia raza: la bendiciéon de la liberacion, el rito de la suprema compasion,
el coup de grace.

El capitdan Madwell pronuncié el nombre de su amigo. Lo repitié una vez y otra
vez, sin ningun efecto, hasta que la emocion bloqued el habla. Las ldgrimas le cega-
ron y salpicaron el livido rostro situado bajo el suyo. No vefa nada més que una silue-
ta desdibujada y mavil, pero los gemidos eran cada vez mas nitidos y a intervalos
mas breves los interrumpian agudos gritos.

Se dio la vuelta, se golped la frente con el pufo y se alejé a grandes pasos. Los
cerdos lo vieron, alzaron sus hocicos enrojecidos, le miraron un instante con des-
confianza y malhumorado grunido colectivo echaron a correr y desaparecieron. Un
caballo con la pata delantera astillada por un obus levanté la cabeza del suelo y re-
linchd lastimeramente. Madwell avanzé unos pasos, sacé su revolver y dispard entre
los dos ojos al pobre animal. Observé con interés su lucha con la muerte, que, con-
trariamente a lo que habfa supuesto, fue violenta y prolongada; pero al final cayd
inmovil. Los tensos musculos de los belfos, que habfan descubierto los dientes en
un horrible rictus, se relajaron; el definido y nitido perfil adquirié una expresion de
profunda paz y de reposo.

Hacia el oeste, sobre la distante colina de escasa arboleda, la franja de fuego
del crepusculo se consumia, ya casi a si misma. La luz palidecia sobre los troncos de
los rboles tomando un gris débil; las sombras cubrfan sus copas como grandes
péjaros oscuros alli posados. La noche se acercaba y entre el capitdan Madwell y el
campamento se extendfan kilémetros de bosque hechizado. Sin embargo, todavia
permanecia alli, de pie junto al animal muerto, en apariencia fuera del sentido de
todo lo que le rodeaba. Tenia los ojos fijos en el suelo, a sus pies; la mano izquierda
le colgaba al costado y con la derecha todavia sujetaba la pistola. Bruscamente le-
vanté la cabeza, la volvié hacia su amigo moribundo y se acercé rdpidamente a él.
Puso una rodilla en el suelo, armé el revélver, colocd la boca del candn sobre la
frente del hombre, apreté el gatillo. No hubo estampido. Habfa gastado su ultimo
cartucho con el caballo.

El moribundo gimid y sus labios se movieron convulsivamente. De ellos broté
una espuma con un tinte de sangre.

El capitdn Madwell se puso en pie y saco su espada de la vaina. Repaso su filo
con los dedos de la mano izquierda desde la empufiadura hasta la punta. Luego la




sostuvo en linea recta delante de él como para probar sus nervios. No hubo ningin
temblor en la hoja de la espada; reflejaba un rayo de luz desolada firme y certero. Se
inclind y arrancé con la mano izquierda la camisa del agonizante. Se levantd y colo-
c6 la punta de la espada exactamente sobre su corazén. Esta vez no aparto los ojos.
Agarré laempufiadura de la espada con las dos manos y la empujé hacia dentro con
toda su fuerza y todo su peso. La hoja se hundié en el cuerpo del hombre y después
en la tierra a través de su cuerpo. El capitdan Madwell estuvo a punto de caer hacia
delante, sobre el propio trabajo que acababa de hacer. El moribundo alz¢ las rodillas,
se llevé el brazo derecho al pecho vy aferré el acero tan fuertemente que le blan-
quearon los nudillos de la mano. La herida se ensancho por el violento pero inutil
esfuerzo de arrancar la espada y un riachuelo de sangre broté y corrié sinuosamen-
te, deslizandose sobre las ropas desordenadas. En aquel momento, tres hombres
avanzaron en silencio desde detras del grupo de drboles bajos que habian ocultado
su llegada. Dos eran enfermeros y llevaban una camilla.
El tercero era el mayor Creede Halcrow.

Bierce, A. Cuentos de soldados y civiles (1892). Madrid: El Mundo/La Revista Unidad Editorial.
(Biblioteca EI Mundo, 16), (1998), pp. 52-59.

Ahora responde las preguntas a través de una labor comparativa, es de-
cir, tendras que recurrir frecuentemente a la lectura de ambas obras lite-
rarias con la finalidad de encontrar aquellos elementos que comparten 'y
aquellos en los que se diferencian: sus analogias y contrastes. ;Listo(a)?

1. Subraya las palabras que no hayas comprendido y busca su significado
en un diccionario de la lengua. Hay una gran variedad de ellos impresos
y enlared. Tales palabras formaran parte del glosario.

io

2. (Piensas que el poema de Miguel Hernandez y el cuento de Ambrose
Bierce tienen algo en coman?, ;qué puede ser?

Textos y visiones del mundo

La figura de Ambrose Bierce inspi-
r6 a Carlos Fuentes para escribir su no-
vela Gringo viejo en la cual narra la etapa
final de la vida de este autor quien decide
unirse a las tropas de Francisco Villa y
desaparece en forma misteriosa. Dicha
novela abri6 las puertas de Estados Uni-
dos a Fuentes y se convirtié en el primer
best seller mexicano en Nueva York. El
éxito fue tal que se adapt¢ al cine a fina-
les de la década de 1980. La pelicula
mantuvo el titulo de la novela y en inglés
se denominé Old Gringo, fue dirigida
por Luis Puenzo y actuada por Gregory
Peck y Jane Fonda.

]

Gestion del aprendizaje

No olvides que para elaborar respuestas cla-
ras en el caso de un andlisis comparativo
entre textos puedes ayudarte de conectores.
{Recuerdas que los conectores son aquellas
palabras que sirven como unién entre frases
y que dotan de sentido légico a lo que escri-
bimos? Pues bien, existen conectores de
comparacion que pueden ser de gran utili-
dad para redactar tus respuestas. Algunos
ejemplos son “por un lado-por otro”, “mien-

tras que”, “como”, “al igual que”, "del mis-

non

mo modo”, “mejor que”, “peor que”, etcé-
tera.
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3. Situvieras que expresar en una palabra o frase cual es el tema de ambos textos, ;qué
diras?, ;por qué?

4. ;Qué elementos intrinsecos, o sea, aquellos que hallaste en las obras, te ayudaron a de-
ducir su tematica? Para responder esta pregunta guiate con las siguientes claves: el voca-
bulario encontrado, las atmosferas construidas, los personajes y las situaciones descritas
en el poemay en el cuento.

5. ;Quién habla en el poema?, ;con qué propdsito supones que habla?

6. (Quién habla en el cuento?, ;con qué proposito opinas que habla?

7. ¢Enqué situacion se encuentra el yo lirico del poema de la “Cancion del esposo soldado™

128



Textos y visiones del mundo

8. (Quiénes el personaje principal de “El golpe de gracia’y en qué situacion se ve imbuido?

9. (Como es el escenario que reflejan los dos textos?, ;con qué adjetivos lo calificarias?

10. ;Qué tiempo verbal sobresale en cada obra?, ;cual podria ser la intencion del autor al
usarlo?

11. ;Como te figuras que viven el conflicto bélico el yo lirico de la “Cancion del esposo solda-
do"y el protagonista de “El golpe de gracia™

Una vez concluida la actividad, no olvides verificar tu respuesta en el Apéndice 1.

iBien hecho! Acabas de realizar un trabajo de anélisis comparativo entre dos obras
literarias. ;Piensas que esta metodologia enriquecié tu manera de acercarte a los
textos literarios y de comprenderlos?, ;no lo sabes?, ;por qué no comenzamos a
reflexionar sobre lo leido y la manera en que lo analizaste?

El texto y la vision del mundo

Como seguramente lograste identificar en tu analisis, el tema que une el texto de
Bierce con el de Herndndez es la guerra. ;Sabes qué es ésta?, ;alguna vez has vivido
un conflicto de esta naturaleza?, ;has estado cerca de alguien que haya pasado por
una situacién asi?

Desafortunadamente, la mayoria de las personas estamos familiarizadas con el
concepto de la guerra. Todos tenemos una idea, mas o menos clara, de que ésta
implica un enfrentamiento entre dos o mds fuerzas, que casi siempre es de natura-
leza social o politica, que implica el uso de la violencia, que comiinmente se origina
por el deseo de poder o recursos y, sobre todo, que no es un fenémeno del que po-
damos sentirnos orgullosos ya que provoca la destruccidn entre seres humanos.
Terrible, ;no es asi?, ;cudl es tu opinion sobre la guerra?

Ahora reflexionemos, ;por qué si la mayoria de nosotros en el México del siglo
XXI no hemos experimentado una guerra sabemos qué es? Richard Holmes, histo-
riador militar britdnico, afirma que la guerra es una experiencia universal, ;qué
supones que quiso decir con eso?, ;qué implica la universalidad de algo?

Cuando afirmamos que algo es universal nos referimos a que compete a toda la
raza humana sin importar el tiempo, el lugar, la sociedad o la ideologia en que se

Estas trabajando
para ubicar a los
autores en su contexto
histérico para comprender

la vision del mundo
que expresan.
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Mario Vargas Llo-

sa (1936) es un escritor
peruano nacionalizado
espanol. Autor de nove-
las, cuentos y ensayos
como La casa verde, Los
cachorros, Conversacio-
nes en la catedral, El
paraiso en la otra esqui-
na, ha ganado diversos
premios y
mientos académicos y
literarios, entre ellos el
Premio Nobel de Lite-
ratura 2010.

reconoci-
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desarrolle. Penosamente se considera a la guerra como un hecho universal, porque
concierne y afecta a todas las culturas del mundo; es una préctica realizada en to-
dos los continentes y es sumamente antigua, tanto, que es imposible rastrear cuan-
do y ddénde se llevé a cabo la primera guerra o qué la originé. Incluso muchos
pensadores han aseverado que la guerra es inherente al hombre, opinan que es
parte de él. ; T4 qué dirias al respecto?

Aunque la guerra sea un hecho lamentable, no es el tnico fenémeno universal
en el mundo. De hecho, no todos los temas universales son tristes ni desafortuna-
dos. ;Se te ocurren algunos?, cuales?, ;qué tal el amor? Este es un concepto, idea o
sentimiento que todos conocemos, ya sea que lo hayamos experimentado, que nos
lo hayan contado, que lo hayamos visto en el cine o escuchado en canciones, etcé-
tera. Sus representaciones son infinitas y se aborda desde distintas perspectivas.

Aligual que el amor, la vida, la alegria, la muerte, la locura, la pasién, la maldad,
la pobreza, las luchas sociales, la rebeldia, la belleza y el sufrimiento son temas uni-
versales porque ocupan un lugar primordial en el campo de la reflexién humana.

Como ya habiamos apuntado con anterioridad, necesitamos del arte y sus dis-
tintas manifestaciones porque éstas nos permiten crear o identificar nuestras mas
intimas vivencias, sensaciones y preocupaciones. Hemos visto que la Literatura
recurre al lenguaje para liderar la batalla con la vida, para intentar descifrarla y
dotarla de sentido. La disciplina que ahora estds explorando tiene la maravillosa
cualidad de ser un registro escrito a través del cual los seres humanos externamos,
de manera estética, aquello que da vueltas en nuestra mente, que vemos en las ca-
lles o que imaginamos. La escritura significa, como apunta el escritor peruano Ma-
rio Vargas Llosa, la memoria de la humanidad y es que todas las culturas, en todas
las épocas, dentro de cualquier marco ideoldgico o social, han reconocido la nece-
sidad de acudir a la literatura para hablar de los grandes temas humanos.

Por supuesto, aunque existan dichos temas cada cultura los ha experimentado
de manera distinta. He ahi la riqueza de la literatura: nos permite conocer la forma
de ver el mundo de personas totalmente diferentes a nosotros, que hablan otra
lengua, viven en otro lugar y tiempo, y que piensan cosas que en nuestra cultura
nunca habiamos considerado.

La visién del mundo que transmite cada escritor a través de sus obras no es
mads que el modo en que decodifica su propia realidad. En este proceso de interpre-
tacion y representacién de lo que le rodea influyen diversos factores, estos suma-
dos componen el contexto.

Regresemos a la “Cancién del esposo soldado” y a “El golpe de gracia”. Con base
en tu andlisis y lo explicado previamente, establecimos que el tema que une a estos
dos textos es la guerra. Ahora cabe preguntarnos, ;Herndndez y Bierce se expresan
de la misma forma sobre el tema?, ;por qué piensas que su tratamiento del conflic-
to bélico sea distinto? jClaro! Los textos de ambos escritores emanan y reflejan vi-
siones del mundo distintas.
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Regresa a la actividad 1. Con la informacion que te brinda la lectura de los tex-
tos, ipuedes identificar el tema en comdn que abordan y decir cual es?

Ahora elige dos de los cuatro textos presentados y cuestionalos de la misma mane-
ra como lo hicimos con los textos de Miguel Hernandez y de Ambrose Bierce. Si se te
dificulta la tarea no dudes en volver a leer este apartado y en trabajar, paso a paso, tu
analisis. Si tienes dudas puedes consultar la respuesta en el Apéndice 1.

Apodyate una vez mas elaborando fichas de trabajo, tanto de resumen como
de comentario. Anota en ellas la respuesta a las preguntas guia de tu analisis y guarda-
las en el fichero del saber.

En una ficha de trabajo mas apunta los pasos que seguiste para analizar los textos
anteriores y reflexiona si es una estrategia Util para leer de manera analitica un texto.

Verifica que tu analisis esté completo enumerando las acciones que llevaste a cabo
y reflexionando si te representd dificultad alguna ejecutarlas. ©

El texto y su contexto de produccion

;Recuerdas que al inicio de la unidad mencionamos que la motivacién que expe-
rimenta un artista para escribir puede encontrarse en un sinfin de lugares, en el para distinguir
interés por hablar sobre algin tema o de registrar las problemadticas de la situa- en qué época se
cién cultural en la que vive?, ;te acuerdas que hablamos de una palabra llamada desarrolla el tema y el

contexto? argumento de las
obras dadas.

Estas trabajando

Para conocer qué factores constituyen la vision de mundo que un autor plasma
en el texto literario es importante conocer el contexto en que la produjo. Segura-
mente con lo que has trabajado hasta ahora ya tienes una idea de lo que es contex- | Gestion del aprendizaje
to, pero puntualicemos para tener una perspectiva mas clara del concepto. Podemos Se considera aufor a Ia
deducir que el contexto dentro de la Literatura se refiere al conjunto de circuns- persona fisica que crea
tancias que afectan o posibilitan la creacién literaria y que el autor plasma en sus alguna obra literaria, ar-
textos, pero, ;de qué tipo de circunstancias hablamos? {Por supuesto! Nos referi- | tistica o cientifica. La figu-
mos al ambiente histérico, geografico, social, ideolégico y cultural que circunda a | ra del autor ha sido estu-

la obra literaria y al autor. diada desde tiempo atras
por sociélogos e historia-

dores, como Michel Fou-
cault y Roger Chartier. La
Al responder las preguntas en las actividades anteriores identificaste, a través man_c;_del al;tof‘ij_S‘{J'V";?

del analisis intrinseco de las obras, una linea tematica universal. En el caso de man| 'eSt.a 2 Indiviciat-

. B ) 3 o dad creativa y saca a una
Miguel Hernandez y Ambrose Bierce esta linea es la guerra; sin embargo, cada uno de obra del anonimato; ade-
ellos aborda un acontecimiento historico distinto y habla sobre la guerra desde el punto mas dota a un texto de
de vista en que la vivio. Dedujiste el tema central gracias a la informacion que te propor- autenticidad. Para cono-
ciond la lectura de los textos mismos. Sin embargo, es tiempo de seguir esos indiciosy | cer al autor se recurre; a
realizar una lectura fuera de los textos para enriquecer tu interpretacion. Comienza a | U biografia, pero también

. L a su obra.
relacionar el texto con su contexto de produccion.
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o ? 3 Lee los textos que se presentan a continuacion y que
C - ASesoria  papjan sobre las circunstancias de vida de Hernandez y

Para llevar a cabo la lectura extrinseca de un texto es muy importante que ~ Bierce. No pierdas de vista que estas estudiando como el
como lector tengas pistas sobre la vida del autor, el tiempo historicoenel  contexto influye en la vision del mundo que proyecta el
que vivio, el tipo de sociedad enla que se relacion, el espacioenelque  creador. Una vez mas gufa tu analisis con las preguntas

habitd. En fin, tomar en cuenta las circunstancias que rodearon su vida
pues éstas influyen de forma determinante en la vision del mundo que
proyecta en su 0bra; su postura hacia temas fundamentales como el

que se presentan al final de los textos. No olvides subra-
yar lo que consideres te aporta informacion ni anotar tus

hombre, la vida, la muerte, la religiosidad, el amor, etcétera. ~ Observaciones y comentarios.

e

wi

Miguel Hernandez en guerra

«No quiere ser

un intelectual

de retaguardia, dar
recitales y arengas
en el frente y volver
por la noche a casa.
Quiere luchar, con
el fusily con la
pluma, al lado de
su pueblo»

La valentia, la hombrfa de bien y el ejemplo moral de Miguel Herndndez durante la guerra, y luego en
las infectas carceles franquistas, adquieren con el paso de los afos categoria de auténtica heroicidad.

Recordemos que el acercamiento del poeta al comunismo se habia producido en 1935, cuando
tenfa veinticinco afos, bajo la influencia de Rafael Alberti, Maria Teresa Ledn, el argentino Raul Gonzalez
Tundn, Pablo Neruda y la amante de éste, Delia del Carril. Supuso para su vida y para su obra un cambio
de direccion decisivo.

El 23 de septiembre de 1936 Hernandez se alista en el Quinto Regimiento. No quiere ser un intelec-
tual de retaguardia, dar recitales y arengas en el frente y volver por la noche a casa. Quiere luchar, con el
fusil y con la pluma, al lado de su pueblo. Sera fiel al compromiso a lo largo de toda la guerra, primero
defendiendo a Madrid, luego combatiendo en otros escenarios de la contienda. A aquel Hernandez
habria que considerarlo sobre todo agitador y animador. Asi lo demuestran sus prosas de urgencia, diri-
gidas a sus compaferos en armas. En ellas su compromiso politico quedaba explicito. En «Para ganar la
guerra», por ejemplo, donde pide castigo para los que, «faltos de austeridad, pretenden establecer una
nueva burguesia, viciar y deshonrar con preferencias y halagos la moral de sencillez y hombria que im-
pone el comunismo». A veces firma con seudénimo, para no herir la sensibilidad de los suyos. Es el caso
de «Comparieras de nuestros dias», donde evoca los sufrimientos de su humilde madre campesina,
victima toda la vida «del régimen esclavizador de la criatura femeninav.

En 1937 asiste en Valencia al Il Congreso Internacional de Escritores para la

Miguel Hernandez arengando a las tropas en Cuando llegan los Ultimos meses de la guerra se estd imprimiendo en Valencia
el frente sur, en marzo de 1937. un nuevo poemario, £/ hombre acecha, violenta condena de los vesanicos responsa-
132

Defensa de la Cultura. Allf saluda con emocién a un Antonio Machado ya muy en-
vejecido y conoce a Nicolds Guillén, que le evocd asi unos meses después: «La voz
cortante y recia; la piel tostada por el férreo sol levantino. Todo ello sepultado en
unos pantalones de pana ya muy trabajada y unas espardefias de flamante soga
[...] Este cantor de las trincheras, este hombre salido de la mas profunda entrafa
popular, produce, en efecto, una impresion enérgica y simple».

Aquel septiembre estuvo invitado en Moscu. Cuando volvié a Espafa sus ami-
gos notaron que algo habfa cambiado. Y es que lo visto y oido en Rusia le habia
hecho reflexionar criticamente sobre la realidad del sistema soviético, al margen de
idealismos y buenas intenciones. Parece que ya intufa que el estalinismo tenia un
lado oscuro.

Por estas fechas esta en la calle —y en las trincheras— Viento del pueblo. Poesia
en la guerra, testimonio irrefutable de su compromiso politico.
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bles de la ola de sangre que inunda Espana, en primer lugar Franco y
Queipo de Llano. La edicion fue destruida por los nacionales al tomar la
ciudad, pero por suerte el original estaba a salvo.

Herndndez estd en Madrid cuando se produce el golpe de Casado.
Algunos amigos le aconsejan que huya del pafs, para ponerse a resguar-
do tanto de los anticomunistas como, si triunfan, de los fascistas. Pero la
Unica e ingenua preocupacion del poeta es volver al lado de su mujery
su hijo, alli en Alicante. Y asi lo hace.

El resto se puede contar en pocas palabras. La huida a Portugal,
donde, detenido por la policia, es devuelto en la frontera, donde le
muelen a palos. La conmuta de la pena de muerte por la de treinta afos
(Franco no querfa otro Lorca). Los terribles tres afos en distintas carce-
les, sin una sola visita de su padre. La tuberculosis no tratada que se lo
lleva el 28 de marzo de 1942.

Miguel Hernandez
hablando en la emisora
del 5 Regimiento, el

4 de diciembre de 1936.

Fue uno de los grandes de la lirica
espafola contemporanea.Y un estoico de
extraordinaria entereza que, para conse-
guir su liberacién, se negd tercamente a
entonar la palinodia. Estamos en visperas del centenario de su naci-
miento. Como poeta y como ser humano es hora ya de honrarle como
se merece.

Gibson, I. “Miguel Herndndez en guerra”en el

Centro Virtual Cervantes.

Instituto Cervantes en linea.

Disponible en: <http://cvc.cervantes.es/literatura/escritores/
m_hernandez/gibson.htm>.

[Consulta 13/04/2012].
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. - - 3 o
Miguel Hernandez con
Antonio Aparicio y Juan
Arroyo, en Barcelona.
Enero del 37.

Sobre Ambrose Bierce

Ambrose Bierce (Junio 24, 1842-?) Habia una vez un soldado muy valiente. Su especialidad era adelan-
tarse con pequenas tropas del Ejercito de la Unién para dibujar, mientras eran atacados, mapas y
bosquejos de las dificultades de las rutas.

Después marcho al Oeste e hizo los primeros mapas Utiles de las Colinas Negras. Aprendié a es-
cribir de manera autodidacta mediante la lectura de los cldsicos en un aburrido trabajo en el San
Francisco Mint, y entré al mundo del periodismo. Se convirtié en un columnista muy prestigioso en
San Francisco durante una época en la que el escritor defendia su trabajo con pistola y no con aboga-
dos. Se casé y se mudd a Inglaterra, aprendié mucho de los escritores ingleses y compartié también
algunos conocimientos. Pero esto es solo una nota al pie.

Escribio la primera ficcién que hiciera inclusion del terror y matizara la gloria de la Guerra Civil. Fue
tan buena que toda una generacion de oficiales lo admird sobremanera. Cada que la prensa fomenta-

(Continua...)

Acércate a

lown Glbson

lan Gibson. Hispanista de origen
irlandés, nacidoen 1939y
nacionalizado espafiol en 1984.
Es conocido por sus trabajos
biograficos sobre Federico
Garcia Lorca, Salvador Dal

y Antonio Machado. También se
ha especializado en el estudio
de la Espania contemporanea,

y su tema base es la Guerra
Civil Espafiola de 1936.

Mas informacién en...

En su seccién de Escritores,
el Centro Virtual Cervantes,
tiene un apartado dedicado
alavidaylaobrade
Miguel Hernandez. Si te
interesa obtener mayor
informacién sobre este
poeta espanol puedes
consultarla accediendo

a la pagina con la misma
URL del articulo que
acabas de leer.
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Acércate a

(200 The Bulletin, =
NOTED 5. F. AUTHOR'S FATE DISCLOSED BY VILLA CAPTIVE
El peridico The Bulletin, diario
publicado en la ciudad de San
Francisco a fines del siglo XIXy
principios del XX, desaparecio
por acusaciones de falsedad en
su linea editorial. Aunque no se
comprobd que asi haya sido, la
debilidad del periddico provocod
su cierre.

Maés informacién en...

Para tener mas informa-
cién sobre Ambrose Bierce
puedes consultar la pagina
oficial sobre el escritor
estadounidense <www.
ambrosebierce.org>

George Orwell fue
un escritor y periodista
britdnico que peleé en
la Guerra Civil Espafiola
en el bando de los anar-
quistas. Aunque era de iz-
quierda beligerante hizo
una critica radical al co-
munismo en su libro La
rebelion en la granja.

Herbert Spencer fue
un naturalista, filésofo,
psicologo y socidlogo bri-
tdnico para quien nada,
incluidas las tendencias
humanitarias, debe in-
terferir con las “leyes
naturales” que implican
la supervivencia del mas
apto.

(Continuacion...)

ba los animos de guerra, él escribia sobre asuntos militares con una claridad que nunca olvidaba el
resultado final: la sangre esparcida y los cuerpos mutilados. Pero casi nadie recuerda esto.

Escribio poemas, a menudo contrarreloj, y entrend a una generacion de poetas (se volvié una
especie de lider de culto). Pero esto es una cuestion para los profesores de inglés.

Era muy peculiar en sus visiones politicas, siempre adverso tanto a la demagogia como a la des-
igualdad. No tenfa fe en que un hombre comun pudiera gobernar ni en que un hombre rico pudiera
superar su propia ambicion. Si uno concilia las diferencias entre George Orwell y Herbert Spencer
podria quizés aproximarse a las ideas de este escritor, que influyd a millones a través del periédico
Hearst. Pero esto a casi nadie le interesa.

De esta manera, Ambrose Bierce solamente es famoso porque nadie sabe qué le ocurrié. Se arro-
j6 al tornado de la Revolucion mexicana en diciembre de 1913,y no se supo mas de él. Era bueno es-
cribiendo historias tétricas, y solo cuatro o cinco han alcanzado la fama.

Day, L. The bulletin, 24 marzo 1920.
Disponible en: <www.donswain.com>.
[Consulta: 15/04/2012].
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1. Busca en un diccionario, aquellas palabras cuyo significado desconozcas pues hacerlo te
permitira tener una mejor comprension de los articulos leidos. Recuerda que con estos
términos también amplias el glosario.

glosario

2. ;Qué juicios o razones emite el autor del articulo “Miguel Hernandez en guerra’ acerca del

poeta?, ;opinas que dichos juicios se ven reflejados en “Cancion del soldado poeta™,
(por qué?

3. {Qué juicios o razones emite el autor del articulo “Sobre Ambrose Bierce” acerca del

cuentista?, ;piensas que a través de la voz del narrador o de la actitud de los personajes en
“El golpe de gracia” sea posible ver los rasgos de la personalidad del cuentista?, ; por qué?
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4. Segln los textos, (en qué época participaron Miguel Hernandez y Ambrose Bierce en una
guerra?

5. (Qué dicen los textos sobre las convicciones politicas e ideologicas de los autores?, ;por
quéy para qué bando peleaban?, ;contra qué se manifestaron?, ;qué ideas o quiénes los
influyeron?

6. Describe las intervenciones del poeta espanol y del narrador estadounidense durante la
guerra. ;Qué hicieron activamente para contribuir en su lucha a través de la literatura?

No olvides consultar la respuesta a la actividad en el Apéndice 1.

Al realizar la actividad anterior seguramente notaste que la situacién de guerra a la
que aluden Miguel Herndndez y Ambrose Bierce viene de una motivacién biogra-
fica, es decir, ambos escritores pasaron por esta experiencia. Si ponemos en rela-
cién los textos que acabas de leer con la “Cancién del esposo soldado” y “El golpe
de gracia’, ;cémo piensas que llevan los autores sus vivencias personales a su tex-
to?, ;crees que toda obra literaria guarda una estrecha relaciéon con la vida de su
autor?

El contexto de produccion

En el caso de los textos de Bierce y Herndndez es facil emparentar las preocupacio-
nes plasmadas en su obra con el contexto que los rodeaba. No obstante, es impor-
tante hacer una distincion entre el contexto de produccion de un texto literario y
el contexto anecdotico de la obra. El primero alude al conjunto de circunstancias
que competen al autor en el momento en que crea su texto. Mientras que el segun-
do se refiere al mundo que recrea la obra literaria (el espacio elegido, el tiempo en
que transcurre, las costumbres retratadas, etcétera).

Como ya hemos visto, es importante conocer el contexto de produccion de un
texto literario, ya que los artistas se ven constantemente influidos por las circuns-
tancias que los rodean. De esta manera es mucho mas probable que entendamos
mejor su obra si hacemos caso del contexto en que se encuentran, porque si no lo
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hacemos podemos caer en el error de imponerle nuestro propio contexto a lo leido.
Imagina si leyéramos a Miguel Herndndez sin saber nada de él o de las caracteris-
ticas de su obra. Sin duda tendriamos una interpretacion pobre de “Nanas de la
cebolla” y “Cancidn del esposo soldado’, jno lo crees?

Por otro lado el estudio del contexto anecdético es de suma importancia, ya
que serd en éste donde encontremos las claves para entender la visiéon del mun-
do que nos ofrece el texto. Como sabes, el contexto recreado en un poema, un
cuento, una novela o pieza dramadtica es de naturaleza ficticia; es decir, que aunque
el escritor se valga de referentes reales para crear el texto, el mundo que construye
no existe en nuestra realidad.

Con frecuencia, en tu vida como lector, te encontrards con obras como las que
has leido hasta ahora, donde el contexto de produccién y el contexto anecdético de
la obra se asemejen en gran medida. Sin embargo, éste no serd siempre el caso y por
eso es fundamental que aprendas a distinguir dichos contextos. Por ejemplo, el
escritor francés Alexandre Dumas vivié en la Francia del siglo XIX y experiment6

glosario

las inquietudes estéticas caracteristicas del romanti-

Romanticismo: se denomina ast al movimiento intelectual, que
se dio justo después de la llustracion, como una manifestacion
de rebelion contra ella 'y la revolucion. Se caracterizo por ser la
expresion estética del sentimiento en contraposicion ala razon.
Los temas fundamentales de analisis de los romanticos fueron
la libertad nacional, el rescate de las tradiciones antiguas, las
costumbres, los cultos, la poesia y todo aquello considerado
elemento constitutivo del alma de un pueblo.

Ciencia ficcidn: género literario también denominado literatura
de anticipacion. Nacio hacia la década de los veinte del siglo pa-
sado y su caracteristica principal s que sus contenidos se en-
cuentran basados en supuestos logros cientificos o técnicos
que podrian darse en el futuro.

cismo. El escribié la novela Los tres mosqueteros que se
sitda durante el siglo xvi1en la Francia pre revoluciona-
ria. Otro ejemplo es el de la literatura de ciencia fic-
cion. Los tedricos de este género literario muy a menudo
coinciden en que una de las funciones de la ciencia
ficciéon es hablar del presente del autor y a menudo
criticarlo. Esto se hace mediante una operacién muy
interesante, si bien la anécdota de la obra esta situada
en un contexto distinto de aquel del autor, un futuro
no muy préximo, las condiciones retratadas en esa obra
son consecuencia directa de las acciones realizadas en
el tiempo del autor, usualmente llevadas a un extremo.

Gestion del aprendizaje

similares.

Los estudiosos de la Literatura la abordan desde diversos puntos y la analizan dando cierto orden a su es-
tudio. Al hacerlo clasifican utilizando diversas categorias de andlisis: histérico o temporal, espacial, por
semejanza. Por ejemplo, es comun que se haga referencia a las obras literarias del tal siglo o de alguna
época y precisar alin mas agregando el lugar de produccion; asi, se puede uno referir a la novela espaiola
del siglo xix. Cuando se clasifica por semejanzas se refieren a géneros, a corrientes o escuelas y a movimien-
tos literarios; novela de ciencia ficcion, cuento policiaco, poesia amorosa son ejemplos de género mientras
la referencia a novela costumbrista, poesia dadaista o cuento del romanticismo lo hace a corrientes. La
referencia a los movimientos se da cuando un grupo de autores comparten algunos rasgos socioculturales
e historicos compartiendo una vision del mundo. Eso provoca que sus creaciones presenten caracteristicas

(Véase el Apéndice 5, Las corrientes literarias.)
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Ahora que ya sabes distinguir entre contexto de produccién y contexto de la
obra, vamos a ver con detalle el primero para asi llegar a una interpretacion inte-

gral de los textos. ;Pero donde encontrar informacién sobre é1? Continuemos.

Continta buscando informacion para concluir si es posible que los textos lite-
rarios puedan ser vehiculos que nos acerquen a conocer y comprender di-
ferentes visiones del mundo. Lee una vez mas. Identifica en ambos textos la informacion
que te dé pistas para acercarte a los contextos de produccion del texto y su creador.

Guia tu analisis con las interrogantes planteadas al final.

Una guerra poco civil

La Guerra Civil espafiola ha pasado a la historia, y asi es recordada, por la deshumanizacién del contra-
rio, por la espantosa violencia que genero. Simbolizada en las “sacas’, “paseos” y asesinatos masivos,
sirvié en los dos bandos en lucha para eliminar a sus respectivos enemigos, naturales o imprevistos. El
total de victimas mortales, segun los historiadores, se aproxima a las 600.000, de las cuales 100.000
corresponden a la represion desencadenada por los militares sublevados, y 55.000, a la violencia en la
zona republicana. Medio millén de personas se amontonaban en las prisiones y campos de concentra-
cién cuando la guerra acabd en abril de 1939.

La destruccion del adversario se convirtié para muchos en el objetivo prioritario. A la politica de
exterminio inaugurada por los militares sublevados se adhirieron con fervor sectores conservadores,
terratenientes, burgueses, propietarios, “hombres de bien’, que se separaron definitivamente de la de-
fensa de su orden mediante la ley. Donde el golpe militar fracasé, soné la hora de la ansiada revolucién
y del juicio final a los patronos, ricos y explotadores. Sin reglas ni gobierno, sin mecanismos de coer-
ciéon obligando a cumplir las leyes, la venganza y los odios de clase se extendieron como una fuerza
devastadora para aniquilar al viejo orden.

Dentro de esa guerra hubo varias y diferentes contiendas. En primer lugar, un conflicto militar,
iniciado cuando el golpe de Estado enterrd las soluciones politicas y puso en su lugar las armas. Fue
también una guerra de clases, entre diferentes concepciones del orden social; una guerra de religién,
entre el catolicismo y el anticlericalismo; una guerra en torno a la idea de la patria y de la naciéon y una
guerra de ideas, de credos que estaban entonces en pugna en el escenario internacional. En la Guerra
Civil espafnola cristalizaron, en suma, batallas universales entre propietarios y trabajadores, Iglesia y
Estado, entre oscurantismo y modernizacién, dirimidas en un marco internacional desequilibrado por
la crisis de las democracias y la irrupcion del comunismo y del fascismo.

La situacion internacional a finales de los afos treinta reunia circunstancias poco propicias para la
paz y eso afectd de forma decisiva a la duracion, curso y desenlace de la Guerra Civil espafola, un
conflicto claramente interno en su origen. El apoyo internacional a los dos bandos fue vital para com-
batir y continuar la guerra en los primeros meses.

Cuando empezo6 la Guerra Civil espariola, los poderes democraticos estaban intentando a toda
costa “apaciguar”a los fascismos, sobre todo a la Alemania nazi, en vez de oponerse a quien realmente
amenazaba el equilibrio de poder. La Republica se encontrd, por tanto, con la tremenda adversidad de
tener que hacer la guerra a unos militares sublevados que se beneficiaron desde el principio de esa

(Continua...)
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situacion internacional tan favorable a sus intereses. Las dictaduras dominadas por gobiernos autori-
tarios de un solo hombre y de un Unico partido estaban sustituyendo entonces a las democracias en
muchos paises europeos y, si se exceptla el caso ruso, todas esas dictaduras salian de las ideas del
orden y de la autoridad de la extrema derecha. Seis de las democracias mas soélidas del continente
fueron invadidas por los nazis al afo siguiente de acabar la Guerra Civil. Espafa no era, en consecuen-
Cia, una excepcion ni el Unico pais donde el discurso del orden y del nacionalismo extremo se imponia
al de la democracia y la revolucion.

Pero eso nunca deberia ser una excusa, un argumento tranquilizador para descargar las respon-
sabilidades de amplios sectores de la poblacién espafiola, los grupos mas cultos, las clases propieta-
rias, los dirigentes politicos y sindicales, militares y eclesiasticos, que poco hicieron por desarrollar una
cultura civica, de respeto a la ley, a los resultados electorales, de defensa de las libertades de expresion
y asociacion y de los derechos civiles.

Muchos espafioles vieron la guerra desde el principio como un horror, otros sentian que estaban
en lazona equivocada y trataban de escapar. Hubo personajes ilustres de la Republica que no tuvieron
participacion alguna en la guerra y estaba también la llamada “tercera Espana’, algunos intelectuales
que pudieron “abstenerse de la guerra’, como decfa de si mismo Salvador de Madariaga. Pero la guerra
atrapd a la mayoria de la poblacion espafola, a millones de ciudadanos, les hizo tomar partido, aun-
que algunos se mancharan mas que otros, e inauguré un periodo de violencia sin precedentes en la
historia de Espafia, por mucho que todavia haya versiones que vean esa guerra como una consecuen-
Cia l6gica de la tendencia ancestral de los espafioles a matarse.

No hay, por tanto, una respuesta simple a la pregunta de por qué del clima de euforia y de espe-
ranza de 1931 se paso a la guerra cruel y de exterminio de 1936. Espafia comenzé los afios treinta con
una Republica y acabd la década sumida en una dictadura derechista y autoritaria. Por mucho que se
hable de la violencia que precedio a la Guerra Civil, para tratar de justificar su estallido, estd claro que
en la historia del siglo XX espafiol hubo un antes y un después del golpe de Estado de julio de 1936.
Ademas, tras el final de la Guerra Civil en 1939, durante al menos dos décadas no hubo ninguna re-
construccion positiva, tal y como ocurrié en los paises de Europa occidental después de 1945.

Los bandos que se enfrentaron en Espafa tenian ideas tan distintas sobre como organizar el Es-
tadoy la sociedad y estaban tan comprometidos con los objetivos por los que tomaron las armas, que
era diffcil alcanzar un acuerdo. Y el panorama internacional, de nuevo, tampoco dejé espacio para las
negociaciones. De esa forma, la guerra acabo con la aplastante victoria de un bando sobre otro, una
victoria asociada desde ese momento con todo tipo de atrocidades y abusos de los derechos huma-
nos. Las dictaduras que emergieron en Europa en los afios treinta, en Alemania, Austria, o Espafia, tu-
vieron que enfrentarse a movimientos de oposicion de masas y para controlarlos necesitaron poner
en marcha nuevos instrumentos de terror. Ya no bastaba con la prohibicién de partidos politicos, la
censura o la negacién de los derechos individuales. Un grupo de criminales se hizo con el poder. Y
la brutal realidad que salié de sus decisiones fueron los asesinatos, la tortura y los campos de concen-
tracion.

La victoria de Franco fue también una victoria de Hitler y de Mussolini. Y la derrota de la Republi-
ca fue asimismo una derrota para las democracias. Setenta afos después de que las armas se impusie-
ran a las palabras, tenemos que ensefarles a los jovenes y adolescentes, a quienes vienen detrds de
nosotros, que la violencia y la intransigencia es el legado mas pernicioso de ese pasado. Solo el didlo-
go, el debate politico, la democracia y la libertad pueden curar las heridas, superarlas y construir un
presente mejor.

Casanova, J. (2006). “Una guerra poco civil’, £l Pais. Madrid; 15 de julio del 2006 [en lineal.
Disponible en: <http://elpais.com/diario/2006/07/15/opinion/1152914413_850215.htmI>
[Consulta: 15/04/2012].




Textos y visiones del mundo

Mas informacion en...
Para tener mayor informacion sobre el contexto de creacién de las obras literarias ademas de fuentes
escritas, impresas o digitales, puede recurrir a medios audiovisuales como el cine y la televisién.
Sobre la Guerra Civil Espatiola puedes ver peliculas como:

Esparia 1936. Esparia en armas (1937, dir: Jean Paul de Chanois, guién de Luis Buriuel

La lengua de las mariposas (1997, dir: José Luis Cernuda

El espinazo del diablo (2001, dir: Guillermo del Toro

Soldados de Salamina (2003, dir: David Trueba

Los girasoles ciegos (2009, dir: José Luis Cuerda

El laberinto del fauno (2009, dir: Guillermo del Toro

W5 —

Secesion: la guerra civil americana

= = = = = =

Prélogo

Comencé un libro anterior con esta frase: “La Primera Guerra Mundial fue una guerra cruel e innecesa-
ria” También la Guerra de Secesion fue cruel, por los sufrimientos que infligié a los participantes y la
angustia que causé a quienes en ella perdieron a sus seres queridos. Pero no fue innecesaria. En 1861,
la division entre Norte y Sur, provocada sobre todo por la esclavitud, entre otras diferencias, era ya tan
acusada que solo hubiera podido resolverse mediante una transformacion profunda que implicase,
obligatoriamente, que la esclavitud dejara de percibirse como el inico modo de contener el problema
de negros en Norteamérica; o quiza mediante una separacion permanente entre los estados esclavis-
tas y sus simpatizantes y el resto del pafs; y posiblemente, dadas las fricciones que tal separacién con-
llevarfa, mediante una guerra. Pero eso no significa que la guerra fuese inevitable. Variables politicas y
sociales de todo tipo pudieron haber conducido a una resolucion pacifica. Si el Norte hubiese tenido
un presidente ya asentado, y no un recién elegido, y con una posicién antiesclavista menos provoca-
dora con el Sur; si el Sur hubiera tenido lideres, particularmente un posible lider nacional tan capaz y
elocuente como Lincoln; siambas partes pero sobre todo el Sur, hubieran estado menos influidas por
el militarismo diletante que imperaba en el mundo anglosajon a ambos lados del Atlantico a media-
dos de siglo entre los regimientos de voluntarios y los clubes de rifle; si la industrializacion no hubiese
alimentado tanto la confianza del Norte en que podria hacer frente a la belicosidad del Sur; si el apeti-
to de Europa por el algodén surefio no hubiese persuadido a tantos hacendados y productores al sur
de la linea Mason-Dixon de que estaban en posicion de dictarle al mundo los términos de una diplo-
macia separatista; si no se hubieran acumulado tantos elementos condicionantes en la mentalidad del
Norte y del Sur; entonces puede que el simple valor de la paz, y su preservacion, hubiesen primado
sobre el belicoso clamor de las multitudes y los mitines de reclutamiento, y conducido a la gran repu-
blica desde el caos de la fiebre bélica hacia la normalidad de la calma y de un compromiso aceptable
para ambas partes. Los estadounidenses eran grandes negociadores. Media docena de compromisos
importantes habfan venido evitando la division a lo largo del siglo xix. De hecho, el pafs entero habfa
adoptado tacitamente el compromiso como principio rector de sus relaciones con los antiguos amos
coloniales a principios de siglo, y de su renuncia a perpetuar el conflicto con Inglaterra, tras la aberra-
ciéon que supuso la guerra de 1812. Desafortunadamente, los estadounidenses también eran gente
de principios. Habian plasmado estos principios en sus predmbulos a sus magnificos documentos de
gobierno, La Declaracién de Independencia y la Constitucion y sus Diez Enmiendas; y, cuando se
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exaltaban, recurrian a estos principios como gufa para la resolucién de sus problemas. Por desgracia,
los puntos de desacuerdo mas importantes entre el Norte y el Sur en 1861 podian considerarse prin-
cipios; tanto la indivisibilidad de la republica y su poder soberano como los derechos de los estados
estaban ligados a las pasiones de la época dorada de la republica, y, si la supervivencia de ésta se vefa
amenazada, podian ser invocados nuevamente. A lo largo de las luchas politicas en las décadas ante-
riores del siglo, habfan sido invocadas una y otra vez por dos figuras dotadas de gran sinceridad y
elocuencia, Henry Clay y John Calhoun. Fue una auténtica mala suerte que los Estados Unidos produ-
jese lideres de opinidn tan formidablemente persuasivos. Para desgracia del Sur, que habia dominado
el debate durante la primera mitad del siglo, precisamente en el punto en que la cuestiéon de los prin-
cipios dejo de ser un torneo verbal y amenazé con convertirse en una llamada a la accién, el Norte
produjo un lider que hablaba mejor y con més energia que cualquiera de los campeones del Sur por
aquel entonces.

La guerra debfa de estar a flor de piel en el debate en 1861, pues el Sur, en cuanto comenzé a
organizarse para la secesién, no solo designé a su propio presidente de la confederacion, sino también
a un secretario de guerra, asf como a secretarios de estado, del tesoro y del interior. Tan pronto como
asumio el cargo, el presidente Lincoln convocé a las milicias de los estados nortefios al servicio federal
y recluté a decenas de miles de voluntarios. En pocas semanas, uno de los politicos méas pacificos del
mundo civilizado se puso al mando de multitudes que, aunque no tuvieran armas, las reclamaban, se
instrufan en su manejo y convocaban marchas. Las armas tardaron en aparecer. Pero esta demora no
aplaco la agitacion social, pues aquel ataque contra la integridad, y autoridad de la republica, habfa
despertado profundas pasiones populares. Se habfa convertido en un asunto preocupante para los
pueblos del Viejo Mundo, a raiz de las luchas de liberacion nacional, tanto en la parte hispanohablante
del continente americano como en la angloparlante. Las dos Norteaméricas de 1861, la del Norte y la
del Sur, llegaron a la conclusién de que las cuestiones de principios y las discrepancias generadas por
la eleccion de Abraham Lincoln eran lo bastante graves como para pelear por ellas. Esta decision con-
firi¢ al inminente conflicto un designio fatal. Se convirtié en una guerra entre pueblos, y los de cada
bando, que hasta entonces se vefan como uno solo, comenzaron en adelante a percibir sus diferencias
y a considerarlas mds importantes que aquellos valores que habian venido aceptando como perma-
nentes y vinculados desde 1781. La inaplazable guerra serfa por lo tanto una guerra de secesion, y asf
fue rdpidamente llamada y reconocida. Entre tanto, los lideres del Norte y del Sur analizaban qué for-
ma adoptaria el conflicto en caso de que llegara hasta sus pueblos. La cuestion, para el Sur, era sencilla:
defenderia sus fronteras y repeleria a cualquier invasor que apareciera. Para el Norte las cosas no eran
tan simples. Toda guerra seria una rebelion, un desafio a su autoridad que debia ser derrotado; pero
icémo y —lo que era mas crucial- dénde infligir esa derrota? El Sur constituia la mitad del territorio
nacional, un drea inmensa que solo colindaba con las regiones organizadas del Norte en unos pocos
puntos muy distantes entre si. Habfa contacto entre el Sur y la regién de las grandes ciudades del
Norte en el corredor de la costa atlantica de Maryland y Pensilvania, una regién con abundantes ferro-
carriles; habfa otras conexiones mas indirectas entre el Norte y el Sur en el valle de Mississippi, donde
existian bastantes rutas fluviales, pero pocas ciudades y escasa poblacion. En consecuencia, al estallar
la guerra en abril de 1861, ésta comenzd de manera irregular, improvisada, y en buena medida sin
direccién, con ejércitos embrionarios que se atacaban dondequiera que se encontraban. Los primeros
encuentros fueron combates sin menor importancia que se produjeron en lo que el Times de Londres
llamo desdefiosamente “‘campos sin batalla’, alli donde mas tarde se fundo el estado de Virginia Occi-
dental. Fue una gran ventaja para el Sur que la primera gran batalla importante de la Guerra, la llamada
primera batalla de Manassas, o primera batalla de Bull Run, concluyera con una victoria sudista, si bien
sus consecuencias fueron lamentables para Estados Unidos. Esta victoria inesperada desanimo al Nor-
te y persuadio al Sur de que la victoria definitiva era alcanzable. Si la batalla hubiese tenido otro resul-
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tado, como facilmente hubiera podido suceder, acaso la guerra hubiese concluido méas pronto y a un
costo mucho menor para el Norte y para el Sur.

Después de Bull Run, la guerra hubo de ser encarnada como una empresa de grandes proporcio-
nes y exigié a ambas partes un dispendio ilimitado de recursos. Sin embargo, Bull Run no indicé al
Norte ni al Sur el camino a seguir. El Sur continud a la defensiva, y Lincoln y sus generales siguieron sin
saber como emprender una ofensiva exitosa. El vilipendiado general George Mc Clellan, un organiza-
dor genial, pero poco ardoroso como estratega y guerrero, concibio el plan de sacar al Ejército del
Potomac de los alrededores de Washington y trasladarlo por agua, entrando por la bahfa de Ches-
apeake, hasta las inmediaciones de Richmond. Era una idea conveniente y bien razonada, ya que se
evitaban una serie de disputados cruces de rios en el norte de Virginia durante la marcha desde una
capital a la otra. Todo lo que esta maniobra evito al ejército de la Unién quedd demostrado por la
Campanfia Terrestre de Grant en 1864, cuando éste tuvo que pelear a cada paso sangrientas batallas,
entre ellas la de Spotsylvania y Cold Harbor. La Campafa Peninsular, como fue llamada la empresa de
McClellan, merecié rendir grandes frutos, pero la timidez de su creador provocé que no tuviera conse-
cuencias, y obligo al Ejército del Potomac a volver a librar infructuosas batallas frontales alrededor de
Washington. El fracaso de la Campana Peninsular promovié también la aparicion del general Robert
Lee, quien frustrarfa todos los esfuerzos ofensivos del ejército del Potomac durante tres afios, y llevarfa
a cabo sus propias incursiones en el territorio de la Union.

Una estrategia de la Unidn, exitosa aungque muy discutida, surgio finalmente de modo accidental,
cuando la victoria del general U. S. Grant contra los fuertes Henry y Donelson condujo a la primera
incursion federal seria en el territorio confederado a través del rio Tennessee. Grant inaugurd asf la
‘campana del Oeste’, en realidad el centro-sur de Estados Unidos. Grant iniciarfa otras dos estrategias:
la de alimentarse del campo y la de infligir bajas. La tarea de hacer que el Sur pagara con sangre por su
rebelién desagradaba a importantes lideres de la Unidn, entre ellos Winfield Scott, el general en jefe, y
a su sucesor, George McClellan, quienes crefan que el tiempo y un modo menos encarnizado de |u-
char incluirian un animo de paz y reconciliacién en el Sur, donde se pensaba que habfa un gran nu-
mero de federalistas encubiertos. Grant no adopto ninguna de estas tibias posiciones. Aunque no era
un hombre sanguinario, creia que Unicamente con golpes feroces podria ponerse fin a la guerra y, si
bien deploraba la“efusién de sangre’, siempre peled para ganar. Después de los fuertes Henry y Donel-
son, su primera gran batalla, Shiloh, fue una espantosa orgia de sangre que puso ante los ojos de la
nacion la naturaleza del conflicto que se habfa iniciado. Fue una advertencia saludable, pues de ahi en
adelante las listas de bajas se elevaron inexorablemente. La Guerra de Secesion llegd a ser involunta-
riamente una guerra con recuentos de bajas, asi como llegaria a serlo la posterior guerra de Estados
Unidos en Vietnam. En la década de 1960, el populoso Vietnam del Norte fue capaz de sostener una
guerra de este tipo, sacrificando a cincuenta mil jévenes cada afo a manos del Ejército de Estados
Unidos y de sus aliados, y remplazdndolos al afio siguiente sin mermar en su desempefio bélico. El sur
estadounidense no podia soportar semejante costo. En 1861-1864 parecia capaz de, sin debilitarse,
remplazar a los que morian en combate o por enfermedades generadas por la guerra, pero esta apa-
rente invulnerabilidad era engafosa. La guerra fue desangrando mortalmente al Sur, mientras que el
Norte, més populosos, lograba reponer sus enormes pérdidas y seguir peleando. A medida que el
Norte devoraba las reservas de combatientes del Sur, también se iba abriendo paso por su territorio
Sur. La campanfa de Shiloh inicié la biseccion del Sur a manos de Grant, e infligié ademds pérdidas muy
graves. Tras la biseccion vino la fragmentacion, primero cuando Grant tomé un atajo por el sur de
Tennessee para llegar hasta el sur de Georgia, dividiendo luego los estados meridionales y los estados
fronterizos. De ahi en adelante Grant fue reduciendo el Sur a fragmentos cada vez mas pequefos, in-
fligiendo pérdidas constantes.

El Sur, 0 en particular el Ejército de Virginia del Norte, a las 6rdenes de Lee, no fue capaz de infligir
danos similares en el Norte. Las invasiones de Lee en Pensilvania y Maryland fueron poco mas que
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incursiones a gran escala. Ninguna de ella logré conquistar un espacio permanente, y si bien Lee logrd
infligir cuantiosas bajas, particularmente en Antietam y Fredericksburg, sus batallas le costaban muy
caro. Tras el fracaso de sus invasiones, Lee no contaba con una estrategia en el Este. No podia hacer
otra cosa que mantener una fuerte defensa, y ver cémo el Norte desarrollaba una estrategia cada vez
mas eficaz en el Oeste.

La Guerra de Secesion es una de las grandes guerras mas misteriosas en la historia; misteriosa por
inesperada, pero también por la intensidad con que estallé. Gran parte del misterio consiste en el he-
cho de que una guerra civil estallase en un pais que desde sus inicios se habia dedicado a la paz entre
los hombres, a la hermandad entre sus habitantes, como proclamara Filadelfia, su mayor ciudad, al
iniciarse la Guerra de Secesién. Resulta ademads un misterio por su geografia humana: al principio pa-
recia arraigada en la vecindad de las dos capitales, Washington y Richmond, pero luego, como la inva-
sion exdtica de una flora tropical, estallé a gran distancia de los campos de batalla de Virginia, de
Tennessee, Misouri y Lousiana, a menudo sin que hubiese una fecundacién cruzada aparente. Abra-
ham Lincoln, el nuevo presidente de 1861, dijo que la “guerra en cierto sentido tenfa que ver con la
esclavitud”; pero en 1862 y 1863 sus enormes y agresivos retofios brotaron en zonas donde la esclavi-
tud era un componente muy secundario de la vida econémica y social. De hecho, como ahora sabe-
mos, muchos surefios no tenfan ningun vinculo personal con la esclavitud, ni como duefios de
esclavos ni como empleadores de su fuerza de trabajo. Cierto que quienes no posefan esclavos a me-
nudo guardaban rencor a sus vecinos esclavistas, pero eso no impidié que se incorporasen por miles
al nuevo ejército confederado y luchasen con aterradora ferocidad y admirable destreza en las batallas
que éste libré contra el ejército de la Union. Habia otro misterio en esta guerra: jpor qué hombres sin
ningun interés racional en la guerra luchaban tan ferozmente contra los nortefos, quienes, por aquel
entonces, a menudo no se distingufan de sus pobres adversarios surefos? En el Sur, esta ausencia de
motivacion personal directa solfa presentarse como una paradoja: “Una guerra de ricos pero una pelea
de pobres’, subrayando el hecho innegable de que, si bien los grandes propietarios de esclavos y sus
hijos militaron en las filas surefias, éstas estaban conformadas por una inmensa mayoria de granjeros
pobres y a menudo por hombres que no posefan nada en absoluto.

La comparacion de la riqueza del Norte y la del Sur afiade otra dimension misteriosa a la guerra.
Un simple balance econémico hubiera develado que el Sur no era lo bastante rico para sostener una
campana seria contra el Norte. La riqueza per capita del Sur era mayor que la del Norte, pero solo de-
bido al valor comercial de los esclavos y de los cultivos comerciales que producian, una riqueza que
estaba en manos privadas. El capital y el valor de los ingresos de la economfa nortefia eran inmensa-
mente superiores a los del Sur, pues producia materias primas esenciales —hierro, acero, metales no
ferrosos, carbén, productos quimicos— en grandes cantidades, y tenfa acceso a terminales de trans-
porte de las que el Sur carecia. La produccion de bienes manufacturados del Sur era mas deficiente
aun.Ya en 1861, el Norte exportaba por su cuenta carbén y acero; en 1900 su produccion de materia-
les esenciales para la guerra sobrepasé la del Reino Unido. Esta inversién de las circunstancias econé-
micas ya se preveia al comienzo de la Guerra de Secesion.

La capacidad de un enemigo sobrepasado econémica y numéricamente, como era el caso del
Sur con respecto al Norte, para sostener la lucha a tan gran escala, no hace sino ahondar el misterio de
esta guerra.

Keegan, J."Prélogo” (2001). Secesion: la guerra civil americana. Madrid: Turner, pp. 15-21.
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Cuestiona los textos para relacionarlos con las obras de Miguel Hernandez y Am-
broce Bierce:
1. (Queé tipos de textos acabas de leer y cuales fueron tus pistas para clasificarlos?

2. ;Sobre qué acontecimiento habla el texto de Casanova?, ;qué vision te brinda sobre el
suceso?, ;cual consideras que sea su intencion?

3. (Sobre qué acontecimiento habla el texto de John Keegan?, ;qué vision te brinda sobre
el acontecimiento que aborda en su texto?, ;cual supones que fue su intencion al escribir
este prologo?

4. ;Cual es la hipotesis o idea directriz de “Una guerra poco civil'y del prologo de Secesion:
la guerra civil americana?, ;en qué parrafo y con qué pistas las identificaste?

5. (Como es la descripcion de la atmosfera social y politica de los textos?

6. Localiza tres causas de la guerra civil y tres de la Guerra de Secesion y subrayalas en los
textos respectivos para transcribirlas.
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7. ¢Qué dicen Casanovay Keegan sobre la atmosfera que se vivia en el mundo (como era la
situacion global y qué pasaba) y qué afirman sobre la atmosfera local (como era la situa-
cion en Espana y Estados Unidos, respectivamente, y qué pasaba en ese momento)?

8. (A qué conclusiones llega John Keegan?, ;consideras que su vision de la guerra civil es-
tadounidense es objetiva?, ;por qué?

9. (Cuales son las conclusiones a las que llega Casanova?, ;qué opinas de su vision sobre

la Guerra Civil Espanola?

Verifica tus respuestas en el Apéndice 1.

Ahora que has leido algunos textos que te proporcionan grandes pistas para re-
construir el contexto de produccién del poema de Miguel Hernandez y del cuento
de Ambrose Bierce es tiempo de analizar cada una de ellas con la finalidad de am-
pliar nuestra percepcion del panorama contextual, es decir, histérico, geografico,
social, ideolégico y cultural del que emanan estas obras.

P .
C o Asesoria
Para analizar el contexto historico y espacial de una obra puedes consultar
articulos de especialistas en el estudio del autor u otro tipo de fuentes
mas generales como libros y documentos de historia universal
0 de la época historica especifica. También puedes recurrir a libros sobre
historia de la literatura en los cuales encontraras con facilidad alguna
explicacion general del tiempo historico y el movimiento al cual puede
haber pertenecido el escritor.
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¢A qué te imaginas que alude el contexto histori-
co? Ya lo has identificado en la actividad anterior. En el
caso de Miguel Herndndez ubicaste su participacién
en la Guerra Civil Espaiola y en el caso de Bierce en la
Guerra de Secesidn norteamericana. Dichos aconteci-
mientos tuvieron un lugar especifico en la historia de
la humanidad y se desarrollaron en un lapso de tiempo
concreto. Esto permite que podamos estudiarlos de
forma particularizada.
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\

\ ()| Continta estudiando el contexto de produccion de una obra para entender la
= vision del mundo que los creadores(as) retratan en €l. Vuelve a leer el texto que
elegiste para redactar tu resefa y relacionalo con su contexto historico.

1. Busca informacion sobre el autor(a) y su momento historico en fuentes digitales; consul-
ta una enciclopedia, un articulo en alguna revista o periodico digital, blogs confiables, et-
Cétera. Sintetiza la informacion en fichas de trabajo sin olvidar hacer la referencia a la
fuente correspondiente.

2. Clasifica la informacion por categorias. Algunas de ellas pueden ser: (a) Vida del autor(a)
—integra en ella fechas de nacimiento y muerte; lugar de nacimiento y residencia; nacio-
nalidad; profesion y toda la informacion que te sea Qtil para tu fin—. (b) Obra del autor(a)
—anota los datos que localices sobre la produccion—; (¢) Las referencias que haya sobre
el momento historico de la obray de €l o ella. En caso de haber elegido el romance, toma
en cuenta que la autoria no recae en una persona pues al ser parte de la tradicion oral se
considera creacion de un colectivo. Las referencias del momento historico te daran mas
pistas para llevar a cabo el analisis.

3. Redacta en una pagina las conclusiones de tu analisis, cuyo eje deberia ser el autor o
autoray su contexto de produccion.

Después de terminar el analisis y con base en lo que has estudiado hasta
ahora redacta, en una ficha, tu comentario sobre si los textos literarios pueden ser vehi-
culos que nos acerquen a conocer y comprender aquello que nos rodea. Esta ficha sera
una mas de tus herramientas para la elaboracion de la resena.

Otros elementos del contexto de produccion:
sociedad, politica e ideologia

El contexto de produccién de un texto literario es la

Estas trabajando para reconocer el espacio geografico y la

resultante de una suma de circunstancias que se van atmosfera en que tienen lugar las acciones de la obra. Para
entrelazando. Tiempo y espacio son ejes primordiales identificar situaciones sociales relacionadas con el contenido
en la tarea analitica porque indican el cudndo y el don- del texto. Para inferir ideas politicas que permean las obras leidas y
de. El contexto geogrifico se refiere al lugar fisico, distinguir su vinculo con las propias de la cultura en que se desarrolla

continente, pais, estado, ciudad, poblado o locacién,
donde el autor experimenta aquello que lo motivé a
escribir la obra. También lo has identificado ya, ;lo
recuerdas? Sabes que Miguel Herndndez vivi6 en Espana y que Bierce lo hizo en
Estados Unidos, puedes ser mas especifico y afirmar que el poeta estuvo en Madrid
y el narrador en Dakota.

El contexto social abarca todo aquello relacionado con la organizacién de los
grupos humanos en determinado espacio temporal y geogréfico. La sociedad es el
conjunto de personas que comparten una cultura y crean una comunidad porque

la produccion de un texto. Para reconocer y explicar los valores que
el autor destaca de su obra y su relacion con los propios en el seno

de la cual ésta se desarrolla.
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Edgar Allan Poe

(1809-1849) fue un es-
critor, poeta, critico y
periodista romantico es-
tadounidense, general-
mente reconocido como
uno de los maestros uni-
versales del relato corto,
del cual fue uno de los
primeros practicantes
en su pais. Es recordado
especialmente por sus
cuentos de terror. Consi-
derado el inventor del
relato detectivesco.
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los une una serie de intereses en comun. Por ejemplo, Miguel Hernandez pertene-
ci6 a la sociedad espaiiola de la primera mitad del siglo xX, aqui el rasgo comparti-
do es el de la nacionalidad. Dicha sociedad, aunque no presentaba una estructura
monolitica, en términos generales se caracteriz6 por una fuerte desigualdad social.
Hay un grupo de personas que se benefician con la industrializacién, por lo que se
engrosa la clase alta; las clases medias también experimentan un aumento signifi-
cativo y aparecen las agrupaciones de obreros que comparten el escenario con los
campesinos. En aquel momento, el pais vivié una inmigracién constante del campo
a las ciudades, pero a pesar de la industrializacién, y comparada con Gran Bretana,
Francia y Alemania, Espana estaba calificado como un pais agrario. Durante la dé-
cada de 1920 el pais vivio cierto auge econdmico pero también una crisis que llevo
a la sociedad a una divisién social mas profunda, a una polarizacién ideoldgica y al
enfrentamiento por medio de las armas. Dentro del conflicto armado se formaron
grupos o bandos que defendian intereses determinados; Miguel Hernandez per-
tenecié al bando republicano que defendia la idea de una reptblica democratica
basada en ideas socialistas. A su vez este bando se dividié en varias tendencias,
trotskistas, estalinistas y anarquistas.

A las ideas politicas y estéticas que circundan el momento de creacidn artistica
se les denomina contexto ideolégico y cultural. Toda creacion emana de otras
obras e ideas. Los autores se nutren del didlogo con otros autores y pensadores
contemporaneos y pasados; leen, conversan y se refugian en la lectura de los de-
mds. Asi es comun explicar la obra creativa de alguien buscando “las influencias
de..” Si recuerdas en los textos “Miguel Herndndez en guerra” y “Sobre Ambroce
Bierce” hay referencias a otros autores e intelectuales; Rafael Alberti y Pablo Neru-
da son dos poetas marxistas con los que tiene contacto Miguel Hernandez, quien
también conoce a Federico Garcia Lorca y otros miembros de la llamada Genera-
cién del 27. Algunos estudiosos de la literatura estadounidense hablan de Ambroce
Bierce como “el heredero de Edgar Allan Poe’, cuentista considerado como uno de
los maestros del relato corto, ;has tenido oportunidad de leer alguno de sus cuen-
tos? “El pozo y el péndulo’, “El asesinato en la calle Morgue’, “La caida de la casa
Usher” son algunos de una gran cantidad de ellos.

Gestion del aprendizaje

La literatura de un periodo o etapa historica es un buen referente para descubrir las caracteristicas de una
época. Asi como un grupo de personas, que vive en un mismo contexto, comparte algunos rasgos sociocultu-
rales e histdricos, varios escritores que viven mas o menos en la misma época comparten una visién de mun-
do y, mas especificamente, del arte y la literatura. Ello provoca que sus creaciones presenten caracteristicas
similares y que, debido a ello, los estudiosos de la literatura se refieran a estos como un “movimiento o co-
rriente literaria”. Conocer acerca de estos movimientos, por lo tanto, es importante para comprender mejor la
obra de un autor o los diferentes textos literarios de una misma época, detectando las caracteristicas que se
repiten en todos ellos, asi como sus diferencias. Si quieres conocer mas acerca de algunos movimientos, pue-
des consultar los sitios Historia y movimientos de la Literatura Espafiola, El poder de la palabra y Arte Historia.
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Es de vital importancia que tengas presente que es frecuente no encontrar los
tipos de contexto de manera diferenciada y explicita en un texto literario. Como
seguramente habrds notado las circunstancias histdricas, politicas, temporales,
culturales, sociales, guardan una fuerte relacién entre

ellas. Es por eso que es dificil describir el contexto cul- ~ Mas informacion en...

tural de algtin autor sin mencionar el lugar, tiempo e Encontraras més informacion sobre las corrientes literarias en

ideologia en el que se desarrollaba. Ademds no siempre
encontrards indicios claros del contexto, por ejemplo en
un cuento puede no explicarse el tiempo en que trans-

libros disefiados para la materia de Literatura universal del
sistema de la Escuela Nacional Preparatoria de la Universidad
Nacional Auténoma de México, tales como:

Correa Pérez, A. y A. Orozco (2011). Literatura universal.

curre o al investigar los intereses estéticos de un autor Bachillerato. 32 ed. México: Pearson.

éste puede no estar inmerso en una corriente litera-
ria definida. Ante situaciones como la anterior debe-
ras de ser ti quien complete y llene de sentido aquellos

De Teresa, A. (2010). Literatura universal. 3* ed.

México: McGraw Hill.

Calleja, M. A. Literatura universal. (2010). México: Santillana.

espacios que en el texto estén indeterminados.

Gestion del aprendizaje

Algunos estudiosos afirman que el proceso de globalizacion o mundializacion propia del inicio del siglo xxi
provoca una mayor universalizacion de la cultura y las costumbres, es por ello que para estudiar el contex-
to de produccion de un texto contemporaneo o actual, un lector debe poner mayor atencién en los detalles.

Para terminar... por ahora

Para aproximarte a la cosmovisién que transmiten las obras literarias, ahora, al
igual que un detective que estd a punto de resolver un crimen, tendras que tejer
una red de relaciones entre los textos literarios que has leido a lo largo de la unidad,
los articulos que hablan sobre las vidas de sus creadores, los ensayos que abordan
el contexto histérico y espacial —la Guerra Civil Espaiiola y la Guerra de Sece-
sion—. Tal vez esta labor pueda sonarte complicada pero ya cuentas con las herra-
mientas que necesitas para lograrlo. {Inténtalo! Completa el cuadro siguiente, cada
vez que respondas, ademads de contestar refiere la fuente o fuentes de las que obtu-
viste la informacion.

Tipo de contexto El golpe de gracia Texto que hayas elegido

Tema del que habla

Contexto historico (Tiempo de
vida y de produccion del autor)

(Continua...)
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Tipo de contexto

El golpe de gracia Texto que hayas elegido

Contexto geografico

(Espacio y atmosfera en la que
tienen lugar las acciones de la
obra)/(Lugares de residencia
del autor)

Contexto ideologico/cultural
(Principales influencias de
pensamiento e ideas politicas)

Contexto social

(Sociedad a la que retrata

o a la que pertenece, los
Estados Unidos finiseculares)

No olvides verificar tus respuestas en el Apéndice 1.

¢Has reflexionado en lo que has aprendido? Tu trabajo en la primera unidad te dio
las herramientas necesarias para analizar la estructura de los textos literarios y lo
que has realizado en esta segunda unidad te ha capacitado para comprender el
texto a partir del andlisis del contexto donde fue producido, para relacionarlo con
la cultura de la cual emana. Puedes considerarte casi un experto en la materia e
intentar difundir tu conocimiento sobre el texto y su contexto de produccién por
medio de un escrito. ;Estds preparado ya para invitar a alguien a leer el texto que
elegiste?, ;por qué no incluyes en esta invitacion a la lectura una introduccion so-
bre por qué los textos literarios pueden ser vehiculos que nos acerquen al conoci-
miento y la compresion de lo que nos rodea? Una vez mas te invitamos a intentarlo
para continuar con tu trabajo en esta unidad.
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CIERRE
Escribir para valorar una obra:
la resena descriptiva’

¢Alguna vez te ha pasado que alguien te narra la tltima pelicula que vio de tal for-
ma que quieres verla?, ;has oido, en la radio o la television, a una persona hablar de

1 Este apartado se desarrollo con base en el libro Espariol dos de Olga Méndez (inédito).
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un disco y quieres comprarlo?, ;te recomiendan algo y te interesa al grado que vas

y lo buscas?

Como ya sabes, los textos presentan siempre una estructura o forma que los
ordena y contribuye a su cohesion y coherencia; te acordaras, por ejemplo que
a los textos de corte argumentativo los estructuran tres partes: introduccion, desarrollo
y conclusion o cierre. Lee el siguiente texto e intenta identificar las partes que lo es-

tructuran.

Buck, P. S. Viento del este, viento del oeste. Madrid: Debolsillo (2005).

Pearl S. Buck, escritora estadounidense nacida en 1892, logré con su obra Viento del este, viento del
oeste (1930) expresar un conmovedor relato con tono intimista y de una forma sabia y enriquecedora
acercar el mundo oriental y sus costumbres, gracias a que la propia novelista pasé anos de su vida en
China.

En Viento del este, viento del oeste, Buck cuenta la historia de Kwei-Lan, una joven de familia noble,
a la que casan con un rico que inicialmente la rechaza, puesto que él ha sido educado bajo la influen-
cia occidental y niega cualquier tipo de norma de corte ancestral. La escondida rabia que le corre por
dentro, al principio, la hace luchar desesperadamente por la conquista de su marido, enfrentdndose a
todo lo establecido desde que era nifa y rompiendo moldes con los aforismos y las experiencias por
parte de su familia.

La mayor virtud del libro consiste en la forma pausada y serena con que esta narrado. Como si la
narradora confiase plenamente en el lector, parece contarle, cara a cara, todos sus sentimientos duran-
tey tras los sucesos acontecidos en su matrimonio. Acompafiado de una ambientacion exquisitamen-
te cuidada a lo largo de la China de principios del siglo xx, el personaje de Kwei-Lan resulta fascinante
por su realismo y humanidad en un escenario radicalmente diferente al que estamos acostumbrados
a ver. La forma en la que la protagonista es sometida a convertirse en una mujer occidental, es relata-
da elegantemente, con discrecion y sutileza, como si la educacion que inunda a los personajes salpi-
cara a la narracion.

Pearl S. Buck consigue, sin que se le noten mayores esfuerzos, trazar una historia perfecta y emo-
tiva, con pasajes realmente esplendorosos. Con un gran inicio, se desinfla un poco mediado el relato,
con un nudo un tanto alargado y falto de ritmo, en el que las sucesivas anécdotas, en principio asom-
brosas, se tornan mondtonas y recurrentes. Aun asi, es digna de halago su maravillosa propuesta, con
la que construye, sin duda alguna, una de las mejores novelas para entender los principios que seguia
la China antigua, hasta su adaptacion a la emergente sociedad occidental, en algunos aspectos noto-
riamente positiva y en otros decadente y escasa de moral.

También es una historia de sufrimiento en silencio, de una chica que querria rebelarse ante todo
lo establecido, pero no sabe por qué ni como hacerlo. Ni siquiera es consciente de ello. Por eso, es
previsible su relajado pero firme camino hacia la adaptacién al universo de su marido, que se halla

(Continua...)
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(Continuacidn...)
as demasiado confiado en que su cultura y su educacion es la que debe prevalecer.
Un efectista camino hacia la libertad y en pro de los derechos de las mujeres.
El' hecho de que el libro esté narrado por la propia Kwei-Lan es un importante
Pearl S. Buck, estadounidense de na- acierto en todos los sentidos, ya que muestra al lector la fina sensibilidad de la
cimiento, vivié muchos afios en China, por muchacha, en una sociedad educada para apreciar el mas minimo detalle, la belle-
lo que una gran parte de su obra retrata las za intrinseca de todo lo que nos rodea, y la incertidumbre omnipresente en la jo-
costumbres y visién del mundo de dicha ven cuando ha de cambiar para satisfacer a su marido se refleja con talento por
nacién. De alguna manera, en sus libros medio de tranquilos pero inseguros mondlogos interiores, llenos de preguntas y
estd presente la aculturacién que los chi- reflexiones, acerca del choque de culturas, qué esta bien y qué estd mal. La asun-
nos vivieron al adoptar patrones occiden- cion del cambio inminente, y sus consecuencias directas.
tales en su forma de vida. Al igual que las Una novela infravalorada en su momento, no fue sino hasta el premio Nobel
obras de otros autores, algunas de las de conseguido por su autora en 1938, cuando se empezaron a apreciar las muchas
Buck fueron adaptadas al cine. La tltima virtudes de Viento del este, viento del oeste, que representa un estilo de novela per-
de ellas fue Pabelldn de mujeres, dirigida fecta: sencilla, emotiva y llena de humanidad.
por Ho Yim (2000).

Lo que leiste fue una resefia, un escrito cuyo propdsito principal es dejar saber a
quien la lee, si vale la pena la lectura de una obra, para lo cual la opinién de quien
escribe se justifica con hechos o incidentes especificos de la obra en cuestiéon y de
su conocimiento sobre su creador(a) y su contexto.

La resena y sus elementos

Aungque varie el orden y la forma de abordaje, una resena, que se precie de serlo,
contiene los siguientes elementos en su estructura:

Nombre del autor comenzando por su apellido
Referencia | y las iniciales de su nombre, afio de
bibliografica publicacion. Titulo de la obra (en cursiva).
Lugar de publicacion. Editorial.

Nombre, nacionalidad, época en que vivid,
.| Datos biograficos publicaciones y sucesos relevantes. Se
del autor pueden mencionar los motivos que lo llevaron

— a escribir la obra especifica.
Resena \

Principales acontecimientos que conforman
la trama, los personajes y los temas que
aborda la obra.

Sinopsis o —
resumen

N

Fundamentado en las impresiones y
Comentariou | reacciones que te provocd la lectura del texto.
opinién La intencién del comentario es dar una
recomendacion, Ya sea favorable o
desfavorable, respecto a la obra.

N
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Identifica los elementos estructurales de la resena sobre la obra Viento del

este, viento del oeste de la autoria de Pearl S. Buck. Con llaves marca cada una

de sus cuatro partes constitutivas. Ya identificada la estructura, califica la resefna redac-

tando, en un parrafo, un comentario sobre ella. Recuerda que el escritor de un comen-

tario fundamenta su opinion citando de forma textual partes del texto comentado.
Consulta el Apéndice 1.

Las estrategias discursivas en la escritura de la resena

Como te habras dado cuenta con el andlisis de la resefia anterior, la escritura de un
texto de ese tipo responde a una orden o estructura que lo dota de coherencia y
cohesidn, pero estos también se logran cuando quien escribe su comentario utiliza
una serie de estrategias discursivas. Veamos.

Sigue trabajando sobre la escritura de la resefia de la obra que elegiste para
invitar a leer. La siguiente resena es de Eleazar Moreno Diaz, un alumno de una
secundaria técnica a quien su profesora le pidid su elaboracion. Marca en ella aquellas
partes que suscitaron tu atencion y provocaron en ti alguna reaccion, pues tales par-
tes son claves para que identifiques las estrategias discursivas usadas por Eleazar Mo-
reno Diaz.

Ferndndez de Lizardi, J. J. (1816 y 1830-1831) (adaptacion de F. Garrido) (2006).
El Periquillo Sarniento, sus extraordinarias venturas y desventuras,
contadas por Felipe Garrido. México: SEP.

José Joaquin Ferndndez de Lizardi, “El pensador mexicano’, es autor de El Periquillo Sarniento, la novela
que hemos seleccionado para recomendar.

Considerada como la obra cumbre de este autor nacido en la Ciudad de México el 15 de noviem-
bre de 1776, aparecio por primera vez en 1816, durante la Guerra de Independencia de México.

Por ese entonces, el relato se daba a conocer por entregas, pero recién se pudo disfrutar del
texto completo después de 1830, ya que antes, el cuarto nimero habia sido censurado por criticar la
esclavitud. Con el tiempo, la obra adquirié importancia a nivel internacional y se convirtié en un clasi-
co de la literatura mexicana.

El Periquillo Sarniento tiene como protagonista a Pedro Sarmiento, un pintoresco personaje que,
tras ser un nino mimado y malcriado por su familia, se encuentra huérfano de forma repentina y sin
recursos que lo ayuden a sobrevivir. A partir de entonces, este ingenioso muchacho experimentara

(Continua...)
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diferentes modos de vida y no tardard en encontrar la manera de subsistir. A medida que la historia
avanza, el lector va siendo testigo de las desdichas, las travesuras, los amores y las alegrias de este
personaje al que apodaban el Periquillo Sarniento, quien tenfa como mejor amigo a Don Martin.

Con este libro se consigue generar el interés en miles de lectores jévenes mexicanos y aun alre-
dedor del mundo. Es posible conocer, gracias a la descripcién que hace el autor sobre las vivencias de
este astuto joven, como era el México del siglo XVl y descubrir el folklore y las costumbres mexicanas.

El Periquillo Sarniento es una opcidn literaria que deberfa tener en cuenta todo aquel que quiera
disfrutar de una historia entretenida que, ademés de dar a conocer datos biogréficos de un personaje
interesante, promueve reflexiones y deja sabias ensefanzas.

Como te habras dado cuenta al analizar la resefia de este alumno, la redaccion de
un escrito como éste implica manejar no solamente los elementos externos sino
también los internos; recordards que cualquier texto presenta una macro y una
superestructura que lo dotan de cohesidn y coherencia.

principal, tema, trama, ambiente,
reacciones de otros lectores,
recomendaciones, opiniones.

anécdota, un dato impresionante,

una escena de peligro, un caso real.

cuestionable: con investigacién,
comprobacion de hipotesis,
argumentos.

atrapar la atencion: con dramas
humanos, tragedias, sentimientos,

valores en juego, toma de decisiones.

Estrategias
discursivas

y las ficciones: con explicaciones
y conocimientos cientificos,
experiencias, creencias y tradiciones.

Como se enlazan las historias: entre
personas, pueblos o comunidades.

o antipatia por uno u otro personaje:
por su actitud, sus acciones y su

comportamiento ante los demas.
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El autor(a) de un texto utiliza ciertas estrategias discursivas para suscitar el
interés del lector; en el caso de la resefa, dichas estrategias son:

® Qué se dice: mencionar el personaje principal, tema, trama, ambiente, reaccio-
nes de otros lectores, recomendaciones, opiniones. Por ejemplo, en esta rese-
fa, en varias ocasiones se menciona a Pedro Sarmiento, a quien apodaban E/
Periquillo Sarniento. El resefiador refiere el tema, la trama y el ambiente cuan-
do habla sobre las peripecias que el personaje central sufre para sobrevivir en
el México del siglo xviil. Ademas, en los tltimos dos parrafos de su escrito,
opina sobre el libro y da su recomendacién a los posibles lectores de su texto.

® Como se introduce al tema: con una anécdota, un dato impresionante, una es-
cena de peligro, un caso real. Volviendo a nuestro ejemplo, Moreno Diaz utili-
za el primer parrafo para introducir al lector al tema de una manera amena al
calificar la obra como “la obra cumbre del autor”.

® Cémo se manipula la historia para atrapar la atencion: con dramas humanos,
tragedias, sentimientos, valores en juego, toma de decisiones. Nuestro resefa-
dor atrapa al lector en el penudltimo parrafo al explicar cémo gracias a la des-
cripcion de las vivencias puede un lector descubrir el folklore y las costumbres
mexicanas de fines de la época colonial.

® Como se hace creible un hecho cuestionable: con investigacién, comproba-
cién de hipdtesis, argumentos. En el caso de la resefia, Moreno Diaz no usa esta
estrategia.

® Como se enlazan las historias: entre personas, pueblos o comunidades. En nues-
tro ejemplo, es a través de la descripcidn de las relaciones sociales establecidas
por el personajes central como se articula la historia.

® Como se articulan los hechos y las ficciones: con explicaciones y conocimientos
cientificos, experiencias, creencias y tradiciones. El resefiador indica que es E/
Periquillo quien a través de sus experiencias enlaza los hechos.

® De qué manera se produce simpatia o antipatia por uno u otro personaje: por
su actitud, sus acciones y su comportamiento ante los demds. Moreno Diaz
describe la personalidad del personaje y provoca la simpatia hacia Pedro Sar-
miento.

Como te dards cuenta al leer otras resefias, no todas las estrategias menciona-
das estdn presentes.

Prosigue identificando las estrategias discursivas utilizadas por el redactor de

una resena. Estudia el siguiente texto para encontrarlas; examina parrafo por
parrafo; tal vez te ayude subrayar con diferentes colores cada una de las estrategias
empleadas o tomar notas sobre el analisis en una ficha de trabajo.
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Vargas Llosa, Mario. (2000). La Fiesta del Chivo. Madrid: Alfaguara.

Vargas Llosa narrando los Ultimos dias del dictador Rafael Lednidas Trujillo nos da una visién general
de su dictadura. Esta vista a través de tres perspectivas diferentes. La primera nos la da una mujer que
arrastra un terrible dolor, Urania Cabral, hija de Agustin “Cerebrito” Cabral, presidente del senado du-
rante la dictadura, colaborador y cortesano del dictador. A través de ella conocemos un grupo de
personas, del que su padre es el prototipo, muy importante en la dictadura, los burdcratas civiles. Este
grupo descrito como: “preparados, cabezas del pais,... sensibles, cultos” (p.75), eran escogidos y utili-
zados por el dictador para diversos fines, tales como administrar sus bienes (p. 151) o legitimar las
necesidades del régimen (p.150). Ellos tenian una lealtad y una devocion por Trujillo que llegaban a
extremos absurdos. Competian y conspiraban entre si (p.232) para estar mas cerca de él. Lo vefan
como el amo de sus vidas, un rey divino que les hacia un gran favor al permitirles estar a su lado. Por
él eran capaces de cualquier sacrificio incluso ofrecerle lo més querido como ofrenda, sus esposas
(p.74). El ejemplo mas extremo lo ofrece la misma Urania, quien nos narra a través de la obra cémo su
padre caido en desgracia ante los ojos del dictador, no vacila en ofrecer a su hija a cambio de volver a
estar en los circulos intimos de éste. Es como un Abraham biblico que ofrece lo mas valioso: su Unica
hija en sacrificio a su Dios. De esta forma Vargas Llosa hace patente una idea; la divinizacion de Trujillo.
A éste, desde |os sectores mas cercanos al régimen hasta los pobres lo perciben como un padre, un ser
divino, un mesias mandado por Dios, un elegido. La idea Dios y Trujillo (p.293) esté presente en toda la
obra. Otro detalle importante de los burécratas civiles es la habilidad que tuvieron muchos de ellos
para sobrevivir al tirano y adaptarse al nuevo sistema democratico (p. 72).

La segunda perspectiva nos la ofrecen los conspiradores que desesperados esperan a que pase
el dictador para darle muerte. Estos hombres, Antonio de la Masa, Antonio “Tony” Imbert, Amado
"Amadito” Garcfa Guerrero, Salvador “el Turco” Estrella Sadhala, Pedro “Negro” Livio Cedefno, Hudscar
Tejada Pimentel y Roberto Pastoriza Neret, tenian varias cosas en comun. Eran hombres de accion,
pertenecian o estaban vinculados, de alguna forma, al ejército. Por supuesto eran trujillistas o mejor
dicho eran miembros de la dictadura (este dato es importante, porque un grupo que no estuviera
vinculado a la dictadura se le hubiera hecho mucho mas dificil lograr un atentado con éxito contra
Trujillo). Y lo mas importante es que por alguna desgracia personal estaban profundamente decepcio-
nados y resentidos contra el dictador.

Tomemos por ejemplo el caso de de la Maza, el hermano de Tavito, piloto y trujillista acérrimo.
Participante en el escandalo de Jesus Galindez, era critico de la dictadura por lo que fue secuestrado
en Nueva York y asesinado en Santo Domingo (p.111). Ante el ruego y la advertencia de Antonio para
que pidiera asilo, Tavito le responde: “Aqui no pasara nada. Aqui el jefe manda... ;Por qué no confiar
en el jefe?”(p.114). Debido a la presion internacional el régimen asesina a Tavito y a los demas testigos
(p.115). Este suceso aparte de darnos la razén por las que de la Maza odia a Trujillo también nos ense-
Aa dos aspectos de la dictadura. El primero, como mencionamos con anterioridad, es la total devocién
de los miembros del régimen al dictador. El segundo, la capacidad del dictador para eliminar a sus
colaboradores mas fieles cuando su seguridad estd en juego. Asi como de la Maza, el resto del grupo
estd convencido de que la Unica forma de lograr un cambio es matando al dictador.
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La tercera perspectiva, y para mi la mas fascinante, es la que nos da el propio Trujillo de su gobier-
noy de él mismo. Vargas Llosa entra en la psiquis del dictador para humanizarlo un poco, a la vez que
intenta entender su dictadura. Por eso, nos presenta a un Trujillo orgulloso de su fisico y de ser un
“marine” (p. 24), obsesionado por la limpieza y la imagen (p.38 y79); hijo fiel y atento (p.366), decepcio-
nado por el rechazo de Estados Unidos, a quien le habia guardado absoluta fidelidad (p.25); furioso
con su ingrato pafs que no le agradecia el haberio llevado al progreso durante 30 afos (p.35), pero
convencido de que todo lo que hace es por el bien de su nacién (p. 227). También lo vemos decepcio-
nado con su familia (p. 231), en especial con sus hijos (p.33). Agobiado por las presiones de los estado-
unidenses y de la Organizacién de Estados Americanos (p.25), la iglesia catdlica que después de tantos
afios de amistad se va en su contra (p.33) y las conspiraciones del grupo 14 de Junio (p.89), pero nun-
ca dispuesto a rendirse (p.96). Despreciando a otros dictadores que huyeron como Batista, Rojas Pini-
llas y Pérez Jiménez (p.96) y a los lideres demdcratas del Caribe que atentan contra él, tal y como lo
expresa en el siguiente pérrafo:”... ni Betancourt, la rata del palacio de Mira Flores, ni Mufioz Marin, el
narcoémano de Puerto Rico, ni el pistolero costarricense de Figueres lo inquietaban” (p.34).

Otros aspectos mas siniestros que lo acechan son su racismo y su complejo de ser descendiente
de haitianos a quienes odia (p.38 y 367), su falta de remordimiento ante sus crimenes como la masacre
haitiana (p.215), la muerte de las hermanas Mirabal, los asesinatos de Galindez, de José Almoida y Ra-
mon Marrero Aristy, la represion de la oposicion a quienes llama “ratas, sapos, hienas y serpientes”
(Pp-35 y36).

Aparte de la imagen divina de Trujillo, Vargas Llosa nos brinda otras. Por supuesto la del titulo el
Chivo’, el cardcter sexual de Trujillo, su imagen de padrote, por eso es su dolor ante la impotencia, su
problema més preocupante: “Este no era un enemigo que pudiera derrotar como a esos miles que
habia derrotado a lo largo de sus afos. Vivia dentro de él, sangre de su sangre. Lo estaba destruyendo
ahora que necesitaba més fuerza” (p.26). Otra imagen mas importante es la de seductor, hipnotizador,
su mirada que es imposible de soportar (pp. 47 y 106) que sedujo y hechizé a todo el pais.

Casi al final de la historia Vargas Llosa nos dice: “poco a poco, la gente iba perdiendo el miedo, o,
mas bien, rompiéndose el encantamiento que habia tenido a tantos dominicanos entregados en
cuerpo y alma a Trujillo” (p.490). Un detalle interesante es la vision que se tiene de Trujillo hoy dia, la
enfermera del senador Cabral nos dice: “Serfa un dictador y lo que digan, pero parece que entonces se
vivia mejor. Todos tenfan trabajo y no se cometian tantos crimenes” (p. 128).Y como los haitianos vol-
vieron a entrar al pais:”la duda acaso es si el pais entero se llend de haitianos” (p.15).

Los personajes secundarios nos refuerzan esos puntos de vista. Asi vemos a un senador Henry
Chirinos "el Constitucionalista Beodo” un ejemplo de los burdcratas civiles que sobrevivieron al régi-
men y se acomodaron al nuevo sistema. Vemos la figura patética del general José Rene “Pupo”Roman
paralizado por la noticia de la muerte de Trujillo e incapaz de realizar la tarea asignada en la conspira-
cion, dirigir un golpe de estado. Otra figura patética la ofrece Ramfis Trujillo, el hijo del dictador, inca-
paz de seguir los pasos de su padre, pero sangriento y despiadado deseoso de venganza. La figura
siniestra de Johnny Abbes, el jefe del servicio secreto de la dictadura, estd siempre presente. Frio y
calculador, desconfiando de todos, pero con una lealtad absoluta a su amo Trujillo. El mismo le dice a
su amo: “Yo vivo por usted para usted. Si me permite yo soy el perro guardian de usted! (p.95).

Un personaje que adquiere importancia casi al final de la obra es Balaguer. Es interesante como
lo presenta Vargas Llosa. Primero como lo percibe Trujillo y lo trata con respeto: “afable y diligente
poeta y jurista” (p. 284), “falto de ambiciones” (p. 287); “es el tnico de mis colaboradores que nunca he
tuteado” (p. 288). Se atreve a llevarle la contraria al dictador (p. 304). Para Abbes es una persona digna
de desconfianza (p. 99). A la muerte del dictador Balaguer adquiere una presencia heroica. Lo vemos
astuto con su trato a los familiares del dictador y quitdndole la delantera a Johnny Abbes en la jugada
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por el poder (p. 450, 455). Tomando su rol de presidente legal (p. 453). Valiente enfrentando a Ramfis
(p. 459) y a los hermanos del dictador (p. 479). Profundamente dolido con la muerte de los conspira-
dores y los guardias que se supone los custodiaran (p. 479). Y profundamente alegre cuando supo de
la supervivencia de algunos de ellos (p. 479). A mi entender esa forma de Vargas Llosa presenta a Bala-
guer un tanto valiente y sabio es porque simpatiza con él. No hay que olvidar que tanto Vargas Llosa
como Balaguer son tendencias centro-derechistas.

A mi juicio, Vargas Llosa deja inconclusos dos temas en su obra: El primero es que no dice cémo
fue que “Cerebrito” Cabral cae en desgracia y si Chirinos tuvo que ver en eso o quién fue la mano ami-
ga que evitd que Trujillo viera el memorando sobre la salida de Urania del pais (p. 283). El segundo es
que no nos explica como Trujillo hechizaba a todo el pafs. Ademas, solamente da detalles fugaces
sobre sus origenes y en ese sentido falla en su intento de entender a la dictadura.

Méndez Herndndez, M. ;Qué es una resena literaria? Universidad de Puerto Rico. Recinto de Rio Piedras.
Disponible en: <http://comunidadvirtual.ucn.edu.co>. [Consulta: 01/04/2012].

© Una vez concluida la actividad, no olvides verificar tu respuesta en el Apéndice 1.

Para terminar... por ahora

Tomando en cuenta las caracteristicas enunciadas y tu trabajo de anélisis de las tres
@ resefias anteriores, planea la escritura de tu reseia sobre el texto que elegiste al
iniciar la unidad.

Organiza primero su estructura por medio de un esquema. La pregunta clave
para hacerlo es, ;qué informacién vaciaré en esta parte o apartado? Tal vez, te sirva
recuperar ahora la informaciéon que has recopilado en las fichas de trabajo y que
guardas en tu fichero del saber asi como la relectura del texto.

La siguiente propuesta también puede servirte de guia, pero recuerda que ti
eres quien decide el orden y los elementos que incluirds en tu resefia.

Referencia bibliografica:

Estrategia para atraer la
atencion del lector sobre
el autor(a) y el libro:

Sobre el autor(a) y su obra:

Contenido y estructura:

Género literario

Tema
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Protagonista y personajes
secundarios

Ambiente

Epoca y lugar

Estrategias para suscitar
el interés:

Estrategias para intrigar
al lector

(No contar el final)

Recomendacion:

Estrategia para invitar a leer
la novela completa

Una vez que hayas comprobado que tienes la informacién necesaria para elaborar
la resefa, procede a su redaccién. Antes de hacerlo verifica que has seguido los
pasos que se llevan a cabo en el proceso de escritura, y que ya conoces; si puedes,
auxiliate con un procesador de palabras para facilitar tu trabajo y no olvides dotar
a tu texto de cohesién y coherencia para que su lectura sea agil.

Para terminar, comprueba su comprension pidiendo a alguien cercano a ti que
lo lea y te retroalimente. Puedes entregarle a tu revisor el escrito con la siguiente
lista de cotejo para que marque en ella los elementos susceptibles de correccion.
Dicha lista también puede serte ttil para verificar el trabajo antes de entregarlo para
su lectura.

La resena incluye un parrafo con la sinopsis o resumen de la novela.

La sinopsis contiene los personajes principales y secundarios, el tema y el ambiente en el que se desarrolla la historia.

Se incluye una opinion o comentario que se fundamenta en argumentos validos e informados.

Se mencionan los datos mas relevantes sobre el autor y su obra para contextualizar la novela resefiada.

entrelazamiento de historias, no cuenta el final, etcétera.

Se emplean estrategias para despertar la curiosidad del lector: anécdotas, datos impresionantes, tragedias humanas, valores,

la reaccion en otros lectores.

Los aspectos seleccionados de contenido y estructura de la novela son relevantes para despertar el interés o provocar

(Continua...)
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La recomendacion de la lectura de la novela incluye puntos de vista a favor o en contra de la lectura del libro.

La resena contiene la referencia bibliografica completa del libro.

La puntuacion y la ortografia son impecables.

Comentarios y puntos susceptibles de mejora:

Distinguir

en qué epoca
Leer textos se desarrolla
en forma eltemay el
analttica. argumento

de las obras

dadas.
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Corrige tu texto con base en la retroalimentacién obtenida y prepara tu escrito
para su difusion.

Da a conocer tu resena a través de las redes sociales; tal vez puedas hacerlo por
medio de Facebook o subiendo tu escrito a un blog. El propdsito es que recomien-
des el texto y provoques su lectura, pero sobre todo que quien lea tu resefa infiera
la importancia que el estudio del contexto de produccidn tiene en el analisis de un

texto.

Para terminar... ahora si

Evalda tu aprendizaje marcando con un color en la flecha, las competencias que
consideras ya dominas; sé honesto en tus apreciaciones.
Ya soy capaz de:

Reconocer

el espacio
geografico

y la atmosfera
€en que tienen
lugar las
acciones.

|dentificar
situaciones
sociales
relacionadas
enel
contenido
del texto.

Silo requieres, repasa los aspectos en los que consideras no estas al nivel adecuado
o recurre a asesoria en el Centro de Servicios de Preparatoria Abierta. Si ya estas
preparado continta el estudio de la unidad 3 del médulo.



Leer para conocer y comprender mi mundo

¢{Qué voy a aprender y como?

{Te diste cuenta que estas por terminar el estudio de este modulo? Lo mas seguro es que si. Pues estas por estudiar la tercera y
dltima unidad de Textos y visiones del mundo. En ella centraras tu atencion en tu rol como lector. Te preguntaras a qué se refiere
tal afirmacion pues a lo largo del libro has leido textos, has analizado su estructura, te has acercado al contexto de su trama y su
produccion. Pero, jestas consciente de que eres ti quien vincula o establece relaciones entre las unidades de lectura de un texto?,
ique eres ta el constructor del significado?, ;que ta y solo ti puedes darle sentido si lo conectas con tu medio y tus circunstancias
de tiempo y espacio?

¢Con qué proposito?
Tu trabajo en esta unidad te llevara a seguir desarrollando tu capacidad de analisis a través de la lectura de textos literarios, y en

particular ensayisticos, que reflejen distintas visiones del mundo mediante los valores expresados por sus autores y sus personajes
en contextos determinados con el fin de reflexionar sobre tu entorno actual.

{Qué saberes trabajaré?

Para llegar al propdsito establecido emplearas varios saberes. A lo largo de la unidad, trabajaras dos aspectos importantes sobre
los textos literarios: las condiciones de recepcion de los textos literarios y la expresion de tu vision del mundo mediante la escritura
de un ensayo.



LEER PARA CONOCER Y COMPRENDER MI MUNDO

Leer para comprender

Condiciones El ensayo: un

De manera concreta, en esta unidad, te enfocaras a:

¢ Analizar la manera en como los textos influyen en tu entorno.

* Leer textos en forma analitica.

* Identificar las caracteristicas de tus circunstancias de vida.

* Valorar las relaciones texto-contexto personal, a partir de una obra leida.

* Integrar, como producto de esa reflexion, un ensayo bien estructurado y escrito.
¢ Construir argumentos eficaces para sustentar l0s puntos de vista personales.

Para lograr el proposito de la unidad te recomendamos que mantengas tu actitud analitica,
propositiva y de estudio autbnomo: cuestiona, investiga, duda.

Si mantienes esa conducta apreciaras el valor de los mensajes que la literatura puede ofrecerte;
por ejemplo, hay momentos en los que crees que nadie te entiende pero si buscas lo suficiente
hallaras a alguien que piense igual a ti y que lo haya expresado por escrito. La literatura puede
@ brindarte opciones y respuestas diversas.

Continuaras usando las mismas herramientas que en las unidades anteriores; textos, fichas de
trabajo, Internet y programas de computadora seran auxiliares basicos en el trabajo ahora.

Recuerda que estas encargado de terminar el glosario del libro con nuevas palabras; sabes
ya cdmo hacerlo y reconoces el beneficio que te brinda para lograr una mejor comprension
de los textos.

Tu trabajo y los conocimientos que adquieras y pongas en practica a lo largo de esta unidad se
veran materializados en tu producto final. En esta unidad escribiras dos ensayos que abordan
problematicas de tu entorno y que seran producto de la puesta en relacion de los textos que has leido
en el modulo con tus experiencias, es decir, seran el resultado de relacionar el contexto del texto
y el tuyo propio.

¢Como organizaré mi estudio?

Esta unidad, como la primera y la segunda, esta disenada para que la estudies en 25 horas. Te
sugerimos destinar 10 horas a cada uno de los grandes temas que la conforman y que le dediques
entre tres y cinco a las secciones menores, pero por tu situacion personal, tal vez requieras mas o
menos tiempo para trabajar en ellos.

1° semana 32 semana 52 semana

Temas de estudio (5 horas) (5 horas) (5 horas)

Condiciones de recepcion

El ensayo: un género reflexivo

Para terminar: Escritura de un ensayo
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Es importante que no pierdas de vista que para cumplir con los procesos y tareas es recomendable
que estudies en sesiones diarias de una hora minimo.

i{Cuales seran los resultados de mi trabajo?
Al término de la unidad habras incrementado tus saberes por lo que podras:

* |dentificar relaciones y oposiciones entre el mundo de la obra y su propia circunstancia.

* Contrastar las visiones sobre el mundo, mediante la analogia del contexto de la obra y el del autor,
ademas de la tuya como receptor.

* Analizar y valorar las caracteristicas de tu mundo y reconocerte como miembro de una sociedad en
la que existen caracteristicas y problematicas particulares.

* Plantear propdsitos y metas de vida o propuestas de solucion a problematicas de tu entorno, consi-
derando las visiones del mundo conocidas a través de los textos abordados en esta unidad.

* Escribir ensayos de libre reflexion con base en la analogia de la obra leida y tu propio contexto
como lector, valiéndote de la ventaja de las TIC.

INICIO

¢Te gustan las peliculas?, ;tienes algtin género favorito?, ;lo ves con frecuencia? El
cine, también reconocido como el séptimo arte, es un medio de entretenimiento
muy difundido entre las y los moradores del siglo xx1. Es frecuente que los filmes
sean tema de conversacion vy, algunas veces, de desacuerdo entre amigos, herma-
nos y hasta parejas, ;0 no es asi? ;No has oido expresiones como “pues a mi si me
gustd’, “pero como si eso es una porqueria’; “no estoy de acuerdo” o “estds mal, esa
no es la interpretacion correcta”? Emitir juicios sobre situaciones polémicas y
obras artisticas es muy comun y tener discrepancias sobre su recepcién y percep-
cién también lo es. Pero, ;es esa situacién igual en todas las artes o solamente en el
cine?, ;sucede lo mismo con la lectura de textos literarios?, ;es esta situacién co-

mun en cualquier lugar o solamente en México? Si es asi, ;a qué se debe?

¢Has oido hablar de las encuestas? Con seguridad has escuchado sobre ellas
en los medios de comunicacion y sobre todo en las €pocas de elecciones. Lo
mas Seguro es que sepas que una encuesta es un estudio mediante el cual se
busca recabar datos o informacion, por medio de un cuestionario, con el fin de conocer
comportamientos, estados de opinidn, caracteristicas o hechos especificos. También es
probable que hayas leido que en IMéxico se realizan encuestas sobre el consumo cultu-
ral con el fin de analizar el comportamiento de la poblacion con respecto a la cultura.
Claro, en tales estudios es donde se concluye que leemos un poco menos de tres libros
al ano, que se asiste al cine con mas frecuencia que a un museo y que los mexica-
nos buscamos mayor entretenimiento en los medios de comunicacion de masas como
la television y la radio que en la lectura. También se explica que hoy existen formas mas
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diversas de leer que antano. ;Por casualidad has participado en una encuesta asi? Si
participaras en ella, qué responderias a las siguientes preguntas:

1. ¢Has visitado algin museo?, ;recuerdas cual era la tematica de la exposicion que se ofre-
Cla 0 qué fue lo que viste?

2. ¢Acudes al teatro con frecuencia?, ;qué impresion te causo la dltima obra que viste?
3. Entre el ciney la danza, ;qué prefieres?, ;a qué crees que se deba?

4. ;Con qué expresion artistica te sientes mas identificado: la pintura, la escultura, la musica,
la literatura, la danza, el teatro, el cine. ;Por qué?

5. (Piensas que el contacto con el arte es necesario o que es prescindible para ti? ;Tu vida
seria la misma sin el cine, sin la musica y sin la literatura?

Tus respuestas a las preguntas anteriores no son
sino el punto de partida para comenzar el trabajo con
esta unidad en la que centraras tu atencion en el rol del
lector.

¢ Qué sabes hasta ahora?

Gracias a lo que has estudiado en las unidades anterio-
res ya sabes que el texto literario es una creacién fic-
ticia que imita elementos de la realidad en que vivimos
y plantea preocupaciones, situaciones y escenarios
humanos. Comprendiste ya que la voluntad creadora
del artista y el deseo de representar tales preocupacio-
nes, situaciones y escenarios, se originan a partir de diversos factores que produ-
cen en el escritor la necesidad de llevar a cabo su creacién y que a ésta la influyen
las situaciones y problemas del momento histérico en que vive el autor(a), del lugar
del que proviene, de aquel que ha visitado e incluso imaginado, de las maneras de
ser y actuar de la sociedad que lo rodea, de su propias convicciones y maneras
de pensar, etcétera. Pero, ;tienes claro cudl es el papel que juega el lector cuando
lee un texto?, y ;por qué puede identificarse con un personaje, un autor o una obra
diferentes en tiempos y espacios a é1? Comencemos.

Analiza la forma como los textos pueden influir en el entorno de un lector. Lee

el siguiente texto del escritor argentino Alberto Manguel para valorar las rela-

ciones que se pueden establecer entre la lectura y el contexto personal. Utiliza
la estrategia que mas te ha funcionado para leer un texto con fines de estudio (subrayar,
marcar fragmentos del texto, hacer anotaciones al margen, etcétera).
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La altima pagina

A los cuatro anos descubri que sabia leer. Habia visto, innumerables veces, las letras
que, seguin sabia (porque me lo habian explicado), eran los nombres de las ilustra-
ciones bajo las que estaban colocadas.

Alos seis anos, un dia, a un lado de la carretera, desde la ventanilla de un coche
(no recuerdo ya el destino de aquel viaje), vi un cartel. La vision no pudo haber du-
rado mucho tiempo; tal vez el automavil se detuvo un instante, quizas sélo redujo la
velocidad lo suficiente para que yo viera, de gran tamafno y semejantes a una apari-
cion, formas similares a las de mi libro, pero formas que no habia visto nunca antes.
Supe, sin embargo, de repente, lo que eran; las of en mi cabeza; se metamorfosea-
ron, dejaron de ser lineas negras y espacios blancos para convertirse en una realidad
solida, sonora, plena de significado. Todo aquello lo habfa hecho yo solo. Nadie ha-
bia realizado por mi aquel acto de prestidigitacion. El haber podido transformar
unas simples lineas en realidad viva, me habfa hecho omnipotente. Sabia leer.

Ignoro qué palabra fue la que lef en aquel cartel de hace tantos afos (vaga-
mente me parece recordar que tenfa varias Aes), pero la sensacién repentina de
entender lo que antes soélo podia contemplar es auin tan intensa como debi6 de ser-
lo entonces. Fue como adquirir un sentido nuevo, de manera que ciertas cosas ya no
eran Unicamente lo que mis ojos vefan, mis oidos ofan, mi lengua saboreaba, mi
nariz olia y mis dedos tocaban, sino que eran, ademas, lo que mi cuerpo entero
descifraba, traducia, expresaba, lefa.

Una vez que aprendf a leer las letras, lo lefa todo: libros, carteles, anuncios, la
letra pequefia en el revés de los billetes del tranvia, cartas tiradas a la basura, perié-
dicos deteriorados por la intemperie que encontraba debajo de los bancos del par-
que, portadas y contracubiertas de revistas que otros viajeros lefan en el autobus.

La lectura me proporcionaba una excusa para aislarme ya que, durante toda mi
temprana infancia habfa vivido aparte del resto de mi familia, al cuidado de una ni-
Aera en una habitacién separada de la casa. Por entonces mi sitio preferido para
entregarme a la lectura era el suelo de mi habitacion, boca abajo, los pies engancha-
dos en los travesanos de una silla. Mas adelante, la cama, entrada ya la noche, se
convirtié en el sitio mas seguro y mas apartado, en la nebulosa regién entre la
vigilia y el suefio. No recuerdo que me sintiera nunca solo; de hecho, en las raras
0casiones en que me reunfa con otros NiNOS, SUs juegos y sus conversaciones me
parecfan mucho menos interesantes que las aventuras y los didlogos de mis libros.

Mas adelante, entre los doce y trece afios, adolescente ya, descubri que nadie
podia entrar en el espacio de mi lectura, que nadie estaba en condiciones de descu-
brir lo que, labricamente, el libro que tenia entre mis manos me estaba contando
y que nada, excepto mi propia voluntad, permitiria que otros se enterasen. Disfruté
la intimidad no solo para leer, sino para decidir lo que leia, a la hora de elegir mis
lecturas en librerfas.

Yo querfa vivir entre libros. A los dieciséis afios, encontré un trabajo para des-
pués de mis clases, en Pygmalion, una de las tres librerfas angloalemanas de Buenos
Aires. La propietaria, la sefiorita Lebach, me adjudico la tarea diaria de pasarle el
plumero a todos los libros de la tienda. Muchos de los libros despertaban en mi la

(Continua...)
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Acércate a

uf

Allberto Manguel (1948). Escritor, traductor y editor
argentino-canadiense que escribe generalmente en
inglés, aunque a veces lo hace también en espariol.
Ha sido merecedor de varios premios y distinciones
tanto por su labor como editor como sus
traducciones. £l regreso (2005) y Conversaciones
con un amigo (2011), publicadas en Buenos Aires,
son dos de sus producciones novelisticas. Si te
interesa tener mayor informacion sobre Manguel
puedes consultar su pagina oficial
<http://www.alberto.manguel.com>.
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Jorge Luis Borges
(1899-1986) fue un es-
critor argentino, uno de
los autores mds destaca-
dos de la literatura del
siglo xx. Public6 ensa-
yos breves, cuentos y
poemas. Su obra, funda-
mental en la literatura y
en el pensamiento uni-
versales, ha sido objeto
de minuciosos analisis y
de multiples interpreta-
ciones, trasciende cual-
quier clasificacién y ex-
cluye todo tipo de
dogmatismo.

(Continuacion...)

tentacion de hacer con ellos algo mas que limpiarlos; me exigian que los tomara, los abriera y los ins-
peccionara y, en ocasiones, ni siquiera bastaba con eso.

Cierta tarde entro a la librerfa Jorge Luis Borges, acompafnado por su madre, de ochenta y ocho
anos. Borges ya era famoso y estaba ya casi completamente ciego. Se volvid y me pidié varios libros.
Encontré algunos y tomé nota de los demas; y cuando ya se disponia a marcharse, me pregunto si
estaba ocupado por las noches, ya que necesitaba (lo explicd excusdndose mucho) alguien que le
leyera, puesto que su madre se cansaba enseguida. Le dije que estaba libre. Durante los dos siguientes
anos lef para él.

Antes de conocerlo, o bien habia leido en silencio o alguien me habfa lefdo en voz alta un libro
elegido por mi. Leer en voz alta a aquel escritor ciego entrado en afos era una experiencia curiosa,
porque si bien yo me sentia, no sin esfuerzo, en control del tono y del ritmo de la lectura, era sin em-
bargo Borges, el oyente, quien se convertia en amo del texto. Yo era el conductor, pero el paisaje, el
espacio exterior pertenecia al conducido. Leer en voz alta para Borges textos que yo habia lefdo ya por
mi cuenta modificaba esas anteriores lecturas solitarias, ampliando y transformando mis recuerdos,
haciendo que percibiera lo que no habia advertido entonces pero que ahora me parecia recordar.

Pronto aprendi que la lectura es acumulativa y que procede por progresién geométrica: cada
nueva lectura edifica sobre lo que el lector ha leido previamente. Empecé adoptando una postura
critica ante los relatos que Borges escogia para mi, pero muy pronto los prejuicios dejaron paso a la
experiencia, y el descubrimiento de un relato hacia que tuviera deseos de leer otro, el cual a su vez, se
enriquecia con el recuerdo tanto de las reacciones de Borges como de las mias. El progreso de mis
lecturas nunca siguié la secuencia convencional del tiempo.

Manguel, A. (1998). Una historia de la lectura. Madrid: Alianza Editorial/
Fundacion German Sanchez Ruipérez. pp. 17-39.
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Interesante el texto de Manguel, ;no es asi? Trabajemos con €l.

Continta elaborando tu glosario. En esta ocasion marcamos algunas palabras que
consideramos basicas para la comprension del texto. Buscalas e intenta dar su defini-
cion por la forma como estan referidas en €l. Si no puedes hacerlo entonces recurre al
diccionario y copia la definicion de la palabra.

Sigue analizando el texto. Ahora en tu cuaderno de notas realiza una linea de tiem-
po con las edades y acontecimientos que le ocurrieron a Manguel y que relatan su ex-
periencia como lector. Para hacerla relee el texto y busca las referencias que te permitan
elaborarla. Después transcribe la informacion obtenida a una linea o flecha que ta dibu-
jes ahi mismo; en la parte inferior, y en orden, anota las edades y en la superior los
acontecimientos. Finalmente, observa cuales fueron los hechos mas significativos en la
trayectoria de Manguel como lector.




Textos y visiones del mundo

Reflexiona sobre tu propia experiencia lectora. Elabora una linea de tiempo con los
acontecimientos que recuerdes te convirtieron en lector.

En una cuartilla, redacta tu biografia como lector; guiate con la linea de vida que
acabas de hacer. Tu escrito sera muy Util para que comiences a reflexionar sobre tus
propias circunstancias y puedas escribir sobre ello al término de la unidad. Si necesitas
algunas claves mas para llevar a cabo esta actividad, consulta el Apéndice 1.

Probablemente, al hacer tu linea del tiempo a la manera de Manguel, pudiste obser-
var de una manera gréfica y clara la sucesién y el progreso que has logrado a lo largo
de tu vida como lector. ;Has leido mucho? ;Recuerdas todos los libros y a qué edad
los leiste?; Tus experiencias con la lectura han sido espora-
dicas pero sustanciales? Si has leido mucho, seguro te has
dado cuenta que la vida de un lector es infinita y se extiende
hasta donde él o ella quiera, pues afortunadamente existen
miles y miles de titulos y temas fascinantes a los que la cu-
riosidad lo va llevando de forma paulatina. Si consideras que
has leido poco, no te desanimes, nunca es tarde para ini-
ciarse en el mundo de la lectura. Ademas, si lo piensas con
detenimiento, ya has leido analiticamente varios textos en
las dos unidades anteriores de este mddulo. ;Nada mal, no?

DESARROLLO

Condiciones de produccion y de recepcion

La compatibilidad o acercamiento de un lector a un texto literario se debe a las
circunstancias o condiciones que rodean su lectura, es decir, a la perspectiva par- para identificar
ticular que le da al texto dependiendo de su edad, historia familiar, experiencias de relaciones y
vida, nacionalidad, aprendizajes e incluso su estado de dnimo. El lector interpre- oposiciones entre el mundo
ta el texto involucrando su historia personal con lo que lee, por eso dota de sentido de la obra y tu circunstancia

ropia.
al texto. P

Estas trabajando
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Lee el siguiente texto del escritor mexicano Juan Villoro y estudia la manera
como la lectura de textos literarios influyo en la vision de su entorno. Como lo
has hecho en ocasiones anteriores, para comprender de forma total lo que
lees busca la definicion de las palabras cuya definicidn no sea conocida para ti. Marca-
mos algunas en color pues consideramos que la blsqueda de su significado podria
auxiliarte.

B

Hombre en la inicial

Hace unos afos los libros fueron custodios de la fe y la ciencia. El cine y la television ya se habian
apoderado del gran publico, pero la reserva del saber seguia en las bibliotecas (las computadoras aun
eran aparatos impracticos, del tamano de un Aula Magna). Ahora, la cibernética se ha apoderado del
ultimo bastion de la letra impresa. Es cierto que cada comunidad religiosa conserva un libro, pero en
calidad de talisman.

La infancia deberia ser el terreno del encuentro con la lectura: sin embargo, al ver a Chepo y Yeyo,
eminentes yuppies de 8 afios, jugar a las tortugas ninja, cuesta trabajo concebir la alteracion mental
para que lleguen, ya no digamos al Quijote, sino a Asterix el Galo. ;Qué prodigio hara que esos avidos
succionadores de Pepsilindros apaguen el Nintendo y abran un libro?

Mi Itinerario no fue menos arduo. Pasé una infancia sin otras ambiciones que ser centro delantero
del Necaxa o requinto de un grupo de rock. Los libros me resultaban tan amenazantes como la Biblia,
la Constitucion y otros tratados de castigos y recompensas que esperaba no conocer nunca.

En sexto de primaria tuve que debutar ante la literatura. La sefiorita Muniz decidié que ya estéba-
mos en edad de merecer un clasico. Casi todos eligieron el La vida de Lazarillo de Tormes y de sus fortu-
Acércate a nas y adversidades por ser el mas breve, y el matado de la clase volvié a caernos en el higado al escoger
un tedio de muchas paginas y titulo insondable: La Eneida. Unos dias antes de este rito de iniciacion
habia visto el Cid, la pelicula con Charlton Heston y Sophia Loren. Las hazafas del Campeador me
entusiasmaron tanto que le pedi a mi abuela que me hiciera un traje de cruzado. En esa época los ni-
Aos de Mixcoac mostraban su vocacion épica disfrazandose de indios o vaqueros; a veces, algtin des-
esperado se vestia de Superman. No necesito decir que mi aparicion en la calle de Santander fue atroz:
la cruz destinada a amedrentar moros y la cota de malla hecha con un mosquitero me dejaron en ridi-
culo. Aun asi, Rodrigo Diaz de Vivar sigui¢ siendo mi héroe secreto y ante la oferta de la sefiorita Muniz
. no vacilé en escoger el Cantar de Mio Cid. El encontronazo con los cldsicos me dejo pasmado: era in-

)é (/7 /{ creible que una pelicula excelente se hubiera hecho de un guién tan malo.
4 /4 ne VOETEE Como tantos maestros, la sefiorita Mufiz pensaba que debiamos ingresar a la literatura por la
puerta gotica. Hubiera sido més sensato empezar por Mark Twain, J. D. Salinger o algun crimen apro-
Juan Villoro (1956). Escritor piadamente sangriento, y avanzar poco a poco hasta descubrir que también el Cantar de Mio Cid era
y periodista mexicano gran materia viva. Como esto no ocurrié, pasé los siguientes afos evitando todo contacto con la literatura.

aficionado al rock y al futbol. Salf de la secundaria con un récord de dos libros en mi haber. Uno en contra, otro a favor. Me someti a
Gano el Premio Herralde la tiranfa sentimental de Corazdn, diario de un nifio; me enjugaba las lagrimas, preguntdandome si al-

en 2004 por su novela guien leerfa eso por gusto (yo al menos estaba llorando para pasar Espafiol). El segundo libro me

El testigo. Es autor de ensayos, cautivd como un sueio oscuro; durante semanas solo pensé en el capitan Hatteras y su arrebatado

cuentos y novelas y colaborador viaje al polo norte. La novela de Julio Verne era una inmejorable invitacion a la literatura, pero algo me
de suplementos y revistas detuvo; la epopeya en el hielo se impuso en mi imaginacién como un cataclismo excesivo; sali del
Culturales. libro como quien sobrevive a un huracén.
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Los momentos que cambian el curso de una vida son dificiles de rastrear. Muchos afios después,
ante el pelotén de fusilamiento o en el divan del psicoanalista, tratamos de otorgarle una légica a los
actos que no obedecieron sino a un profundo azar. Yo también he olvidado el nombre de la nifa ma-
ravillosa que en quince minutos de un recreo me describié la belleza del mundo y me embarré su
gelatina en la cara. Sin embargo, como un raro privilegio de la memoria, recuerdo la tarde en que mi
vida cobro forma en las paginas de un extrafo autor sin apellido. José Agustin logré el rapto predilec-
to de los escritores; ganar a alguien para la literatura: el lector ideal es el que hasta ese momento no ha
lefdo un libro por gusto.

El verano de 1972 me encontré en las vacaciones entre la secundaria y la preparatoria, en un
planeta miserable donde los Beatles se habfan separado y el mejor equipo que jamas salté a la cancha
se convertfa en el Atlético Espanol. Un infierno de tardes eternas, muchachas inalcanzables, calles que
conocia en todas sus cuarteaduras. En aquel marasmo, ocurrié el milagro: soné el timbre y Jorge Mon-
dragdn, cuyo nombre de guerra era El Chinchilin, entré a mi casa jcon un libro! Los ojos le brillaban
como si contemplara la legendaria jugada de pizarrén entre el Yuca Peniche y el Morocho Dante Jua-
rez. El ideal de Mallarmé se consumé en la recdmara: para Jorge, el mundo se habfa convertido en li-
bro: De perfil, de José Agustin. No le hubiera hecho caso de no ser porque hablé con un morbo
fascinante. Se quedd viendo la foto del autor y dijo:

—Francamente no sé cémo le hizo para ligarse a Queta Johnson.

De inmediato quise saber cémo le hizo.

Jorge y yo ignordbamos que se pudiera escribir ficcion en primera persona, lefmos De perfil como
trozo de vida. Con la enorme vanidad de la adolescencia, la novela me gusté tanto como si yo la hu-
biera escrito. ;Cémo habia hecho el autor para conocer hasta mis tribulaciones mas intimas? El pro-
tagonista no tenia nombre porque José Agustin queria evitarme el quemaén de que me reconocieran
en la calle. La novela transcurrfa en las vacaciones entre la secundaria y la preparatoria y era demasiado
semejante a mis dias sin brdjula. Hasta ese momento decisivo yo crefa que un romance era “literario”si
el beso lo daba un griego; los escenarios novelescos estaban tan lejos que se necesitaba un barco y un
capitan desquiciado para llegar a ellos. De perfil ejercia la fascinacion de la territorialidad: detalles coti-
dianos, fugitivos, se ordenaban en una realidad que superaba a su modelo: no estabamos en la colonia
Narvarte sino en una utopia que también se llamaba Narvarte. La gozosa reinvencién de lo conocido
proseguia en el lenguaje: la lingua franca de Agustin era tan eficaz que seguramente estaba prohibi-
da en las escuelas; un lenguaje de primera intencién, hecho con el presuroso cédigo del patio y de los
bafos, nunca del salén de clase. Mientras los pizarrones se llenan con letras muertas, De perfil se abria
con un rumor de estadio, un estruendo con reflectores encendidos, donde un corredor frenético se
robaba todas las bases. No podia ser de otro modo con un novelista que fue el primer bateador en
conectar un jonrén en la Maya Pony League.

Durante esas vacaciones no hice mas que leer De perfil. Fuera de sus paginas todo me parecfa
ficcion. Desde la ventana del departamento vefa las azoteas, los pajaros que volaban de unas antenas
de televisién a otras, y me preguntaba qué estarian escribiendo en las casas de enfrente; de golpe
percibia mi colonia como una colmena de escritores, resultaba inconcebible que alguien se dedicara
a otra cosa, la realidad se habfa vuelto un enorme pretexto para escribir novelas.

En 23 afos no he vuelto a leer el libro que decidié mi vocacion, pero no he perdido un detalle de
su copioso mundo: el dedo gordo flaco de Queta Johnson, la mano de Violeta que se retira cuando su
marido trata de tocarla, el nacimiento del protagonista en el capitulo final. Casi todas las expresiones
artisticas circulan en la orilla de la memoria; solo la literatura se hunde de lleno en el tiempo perdido:
un libro nos puede gustar mas o menos al cabo de los afios sin necesidad de releerlo. La muUsica trae
recuerdos mientras la escuchamos, pero los libros gravitan sin cesar en nosotros, trabajan por los dias

(Continua...)
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(Continuacion...)

fugados, y acaso ésta sea la razén por la que, aun en la era de la imagen y sus ingenierfas, no podamos
prescindir de ellos.

"Detras de la gran piedray el pasto, estd el mundo en que habito’, comienza el libro de José Agus-
tin. Muchos afos después, mientras escribo estas palabras, alguien que nunca ha leido un libro por
gusto apaga la television y se encierra en su cuarto. El mes de mayo ha sido nefasto, una sudorosa
soledad entre exdmenes que no llevan a ninguna parte; ya todo parece posible, incluso leer una no-
vela. ;Realmente se puede caer tan bajo, estar ahf, ante un libro que no sirve para pasar materias? Y
todo porque su mejor amigo, que hasta hace poco era un espiritu confiable, sin otra pretension cultu-
ral que ver El vengador téxico por octava vez, le dijo que De perfil lo habia transformado! La palabra
“transformacion” siempre suena a sospechosa —en los sesenta tenia que ver con los telépatas del Ti-
bet, en los noventa con los mutantes bajo un cielo quimico—; sin embargo, més alla de las esoterfas y
la ciencia ficcién, las transformaciones ocurren, como lo comprueba el lector en ciernes al ver a su
amigo francamente alterado. No se tiene otro remedio que leer el libro. Un acoso total, como ir per-
diendo en la parte baja de la séptima entrada, con dos outs y dos strikes en la pizarra.

Abre De perfil con recelo y lee las primeras paginas. La pelota esta en el aire. Un segundo des-
pués gritan los cronistas: “{Hombre en la iniciall”. Otro lector ha llegado a primera base, la fabulosa
zona que ya corresponde al resto de su vida. Desde ahi contempla las bases que le quedan por robar.
;Quién lo impulsara a segunda, el préximo bateador, que se prepara abanicando el aire? ;Coémo pa-
samos de un libro a otro, quién tiene el mapa de todo el archipiélago, las bases dispersas que forman
nuestro juego?

De perfil o la fuerza iniciética, la insélita capacidad de patentar lectores. Si José Agustin recibiera
las regalias de todos los libros que lefmos gracias a él, estaria nadando en la alberca de Elvis Presley. De
cualquier forma, ninguna recompensa iguala a la magia del primer encuentro: “{Hombre en la inicial!”

El juego continta.

Villoro, J,, tomado de Alicia Correa (2006).
Esparniol tres. México: Edere, pp. 25-27.

¢Qué te ha parecido el texto de Juan Villoro? Interesante y divertido, ;no? Las obras
de arte tienen un modo inesperado de llegar a nuestras vidas, de alguna forma apa-
recen cuando menos las esperamos y mas las necesita-
mos. Asi como Juan Villoro se encontré con los textos

as literarios por mera curiosidad o “morbo” en el ocio de

unas vacaciones, muchos de nosotros nos hemos en-

José Agustin (1944) es un escritor y guionista mexica- = contrado con canciones, fotografias, poemas, novelas,

no. Su obra es extensa y ha recibido varios reconocimien- peliculas, obras de teatro, muestras de danza, etcétera,

tos por ella. La tumba (1964) y De perfil (1966) son dos de = que van mucho mas all4 del aprendizaje y el entreteni-

sus nqvelas mds pol?ulares, consideradas por los estudiosos miento. ; Te ha sucedido?, ;recuerdas qué rama artisti-
de la literatura mexicana como representativas del llamado « .
ca “te marcg”?

movimiento “literatura de la onda’, caracterizado por el

uso del lenguaje coloquial, el abordaje de temas como el Ese momento en que contemplamos la primer
rock, el alcohol, las drogas, el sexo y los conflictos familia- | obra de arte con la que sentimos una identificacién
res, y por la narracion de personajes jovenes que expresa- | fuerte es inolvidable. Lo que nosotros vemos o escu-

ron el espiritu rebelde juvenil de la época de los sesenta en

. eb chamos deja de ser simplemente un cuadro, una can-
la Ciudad de México.

cién o una pieza dramatica para volverse algo que nos
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dice mucho sobre nosotros mismos, algo que nos ha traspasado y que ha tocado
una fibra en nuestro interior, casi como si nos entendiera. ;Alguna vez te has en-
contrado afirmando cosas como “esa cancién me queda’, “esa imagen me recordd
tal cosa” o “esa pelicula practicamente trata sobre mi vida”? Cuando aseveramos lo
anterior lo que hemos hecho es pasar por un proceso de apropiacién de la obra de

arte pero, ;qué es eso? Vuelve a leer el siguiente parrafo de “Hombre en la inicial”:

Jorge y yo ignordbamos que se pudiera escribir ficcién en primera persona, lefmos
De perfil como trozo de vida. Con la enorme vanidad de la adolescencia, la novela
me gustd tanto como si yo la hubiera escrito. ;Cémo habia hecho el autor para co-
nocer hasta mis tribulaciones mds intimas? El protagonista no tenia nombre porque
José Agustin queria evitarme el quemodn de que me reconocieran en la calle. La no-
vela transcurria en las vacaciones entre la secundaria y la preparatoria y era dema-
siado semejante a mis dias sin brijula.

¢Qué hizo Juan Villoro para que De perfil fuera la obra que lo iniciara en la Li-
teratura?, ;qué piensas que quiso decir con “leimos De perfil como trozo de vida”?
Claro, lo que produjo la lectura del libro de José Agustin en el Villoro adolescente
fue una identificacién profunda, por eso afirma que mientras leia sentia que de
entre las paginas emanaba la historia de su vida, que él era el personaje principal
de la narracién.

Ahora pensemos, ;por qué piensas que Villoro se haya sentido identificado con
la obra? Sin duda lo que José Agustin vacié en su novela fueron las preocupaciones
y percepciones del mundo que él consideraba que vivian los adolescentes de la
época. Como lo estudiaste en la unidad anterior, el contexto de produccién de una
obra influye en gran medida en la manera en que un autor trata determinado tema.
No obstante, consideras que José Agustin escribié De perfil exclusivamente para
que el Villoro joven que no tenia nada mejor que hacer pudiera iniciarse en el mun-
do literario? Esa posibilidad es muy poco probable, asi como Miguel de Cervantes
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no escribid el Quijote para que se realizaran peliculas y musicales de su obra, José
Agustin no escribié para cambiar la vida de Juan Villoro aunque, sin duda, fue un
hecho muy afortunado. Entonces, ;qué pasa en ese proceso que involucra al autor
y su contexto, a la obra literaria y a aquella figura a la que llega dicha obra? Deten-
© te y reflexiona.

Haz un recuento de tu vida y tu contexto. Redacta, en uno o dos parrafos, acer-

ca de si en algiin momento de tu vida te has identificado con el personaje de

un cuento o una pelicula, con un autor(a) o con una obra de arte. Describe tu
recuerdo y relata por qué te identificaste con él o ella.

¢Al escribir tu relato tomaste conciencia de por qué te sentiste involucrado con el
® personaje, el autor(a) o la obra de arte? No eres el tinico al que le pasa, todos hemos
experimentado algo asi. ; Te has preguntado por qué? Vayamos poco a poco y aden-
trémonos en el tema.

Relacion texto-contexto personal

Todo proceso de lectura se lleva a cabo a través de tres instancias fundamenta-
les: el autor o enunciador, el texto u obra o mensaje y el lector o receptor. Ta has
estudiado ya las primeras dos instancias; en la primera unidad viste de cerca y
aprendiste a reconocer las caracteristicas y elementos que componen y configu-
ran la instancia conocida como texto literario. También te acercaste a la figura
del autor en la unidad 2, reconociste que a éste lo rodean una serie de circunstan-
cias que al relacionarse conforman un contexto que lo influye de forma decisi-
va en la creacion de su obra. ;Sabes quién es y cudl es el papel de la instancia
faltante?

El lector es aquella entidad que se enfrenta al texto por medio de la lectura, ;te
suena familiar? Claro, a lo largo del estudio de este médulo ta has desempefiado
ese papel pero, ;qué hace importante tu participacion en el proceso de lectura?

Al igual que muchas otras disciplinas, la manera en que se estudia la Literatura
se ha ido construyendo poco a poco y ha cambiado conforme surgen nuevas teo-
rias y nuevas formas de explicarla. La teoria literaria, que es el conjunto de estu-
dios que se dedican a explicar e interpretar la Literatura para posibilitar su analisis,
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ha concentrado su atencién en menor o mayor medida en cada una de las instan-
cias que conforman el proceso de lectura. Terry Eagleton, tedrico inglés y autor del
libro Una introduccion a la teoria literaria (México: FCE, 2007, p. 95), afirma que
“la historia de la teoria literaria moderna podria dividirse en tres etapas: preocupa-
cién por el autor (estudios del siglo X1x); interés en el texto, excluyendo todo lo
demas (Nueva Critica, estudios del siglo xX); en los tltimos anos, cambio el enfo-
que, ahora dirigido hacia el lector”. Sin importar la superioridad o predominio del
campo de accién de una instancia sobre otra, lo que la
cita anterior nos deja ver es la necesidad de estudiar
cada una de ellas y, sobre todo, de comprender que el
andlisis o estudio de las tres nos permite tener una
comprension completa de las obras literarias.

Pero regresemos al lector. ;Piensas que tu partici-
pacion es importante en el proceso de lectura?, ;po-
dria existir la Literatura sin lectores?, ;podrian
retratarse visiones del mundo sin lectores?, ;qué opi-
nas? Imaginemos que en un mundo ficticio los gran-
des escritores, de cualquier lugar y época, se reunieran
para formar, entre todos, una enorme biblioteca que
almacenara todas las obras del mundo. Lo hacen y
después cierran la biblioteca con un enorme candado
y ya, se acabd. Ahi se quedan las grandiosas historias y
experiencias, atrapadas entre pdaginas, abandonadas
en estantes. ;Piensas que en esta situacion se complete
el proceso de lectura?

Muchas veces se cae en el error de pensar que la
Literatura es el compendio de las grandes produccio-
nes literarias, que es un conjunto de textos sublimes,
inabarcables e inamovibles que estd como suspendido
en el aire y que solamente unos cuantos son capaces
de acceder a ella. Nada mas errado. El proceso de lec-
tura, la Literatura y todo el valor estético que le confe-
rimos, no seria nada si no existieran los lectores para
completar el circuito comunicativo que exige el proce-
so de lectura. Como sabes, toda operaciéon comunicativa necesita de un emisor, un
canal, un mensaje y un receptor. En el caso de la literatura el receptor es, siempre,
el lector.

Si el lector no fuera necesario no tendria caso que el autor dedicara su tiempo
a manipular el lenguaje y disponer un mensaje en la obra literaria pues, ;qué fina-
lidad tiene escribir y publicar algo que nadie va a leer? El papel que desempenas ti
al ser lector es tan importante como el del autor.
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Franz Kafka fue un
escritor de lengua ale-
mana, nacido en Che-
coslovaquia y que vivié
en las ultimas décadas
del siglo XIX y las pri-
meras del siglo XX. Su
legado se considera uno
de los mds influyentes
de la literatura universal
en el siglo pasado, a pe-
sar de no ser muy exten-
sa. Escribid tres novelas
El proceso, El castillo y
América, una novela
corta de gran difusién y
La metamorfosis.

Estas trabajando
para contrastar las
visiones sobre el mun-
do, mediante la analogia del
contexto de la obra y el del
autor, ademas de la propia
del estudiante como receptor.
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Durante el encuentro entre obra y lector se desencadenan muchisimas operaciones
casi de manera inconsciente. Por ejemplo, vayamos a la frase inicial del libro La
metamorfosis (1915) de Franz Kafka: “Al despertar Gregorio Samsa, una mafana,
de suefios intranquilos se encontré sobre su cama convertido en un monstruoso
insecto” (Madrid: Huerga y Fierro, 2009, p. 29). ;Qué sucede la primera vez que
leemos lo anterior? A partir del encuentro con el texto se desencadena, por parte
del lector, un trabajo de decodificaciéon que hace posible la interpretacion de lo
leido. El lector comprende el significado de la frase y especula: ;quién es Gregorio
Samsa?, ;por qué experimentaba suefos intranquilos?, ;en verdad se despert6 o
seguia sofiando?, ;en qué se transformd y por qué?, ;La metamorfosis sufrida no
serd producto de la imaginacion del personaje? La imaginacion y el flujo de pensa-
miento del lector se aceleran y buscan respuestas en el texto, como si la Literatura
existiera gracias a que los seres humanos somos, por naturaleza, curiosos. A todos
los hechos que nos va proporcionado el texto literario le asignamos interpretacio-
nes. ;Qué es esto de andar “interpretando”?

Condiciones de recepcion. Diferencia entre contexto
de produccion y contexto de recepcion

Leamos el siguiente cuento de Augusto Monterroso, autor que estudiaste en la
primera unidad, después responde las preguntas:

El dinosaurio

Cuando desperté, el dinosaurio todavia estaba allf.

__AUGUSTO__
[MONTERROSO

Monterroso, A. “El dinosaurio” (1959) en Breve manual para conocer minicuentos.
Violeta Rojo (comp.) (1996). Caracas: Equinoccio, p. 100.
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iEntendiste la historia?

iQué sucedio?

(Opinas que el texto es claro y facil de entender o es ambiguo y podemos comprenderlo
de maneras distintas?

Este pequeiiisimo cuento de siete palabras suscitd y suscita un gran revuelo en el
mundo literario. De hecho muchos estudiosos, como el mexicano Lauro Zavala,
han analizado la estructura y significaciéon de “El dinosaurio”; sobre este cuento
Zavala, en “Diez razones para olvidar «El dinosaurio» de Monterroso’, (Biblioteca
Cervantes Virtual) afirma:

«El dinosaurio» ha merecido ser incluido en al menos una docena de antologias
publicadas en Argentina, Chile, Espaia, Italia y México, y también ha sido traducido
a varios idiomas. Este texto ha suscitado una gran diversidad de aproximaciones
durante los afos recientes, ya sea como motivo literario o bien como motivo de es-
tudio, e incluso como motivo de reflexion politica. En este tltimo sentido, la imagen
del dinosaurio ha sido identificada en México con ese personaje indiferente y calcu-
lador que todos conocemos en la vida cotidiana, que vive del tréfico de influencias
y que es una herencia de la cultura politica mds antigua y primitiva.

Otra visién es la de Antonio Garcia que apunta en “Doce versiones del dino-
saurio’, en revista Arcadia Libros, No. 5 (abril de 2006), p. 6:

El cuento mas corto del mundo, y el mejor, lo escribié Augusto Monterroso en 1959:
“Cuando despertd, el dinosaurio todavia estaba alli” Siete palabras que bastan para
producir una atmdsfera, una trama e incontables ramificaciones. Estas siete pala-
bras recibieron elogios de Italo Calvino y Jorge Luis Borges, y en cierta forma termi-
naron convirtiéndose para Monterroso en un eclipse del resto de su obra, al punto
que solia decir “Me ha hecho mas dafio que bien, aunque todavia me llevo muy bien
con el dinosaurio” En todo caso, quienes cultivan y admiran la minificcién saben
que “El dinosaurio” se la tomé por asalto.

¢A qué atribuir que “El dinosaurio” sea un texto tan polémico? Probablemente
una de las razones sea que el mensaje, el cddigo que dispuso Monterroso en el texto,
no resulte tan transparente ni facil de decodificar para sus lectores. Resulta muy

173



174

interesante ver cdmo un texto de esta naturaleza puede entenderse de distintas
formas, ;qué piensas?

Una cosa es cierta, ya sea un texto tan polémico como el de Monterroso o uno
muy claro como el de Juan Villoro, todo texto se entiende de formas distintas. De
hecho, no hay dos lecturas iguales de un mismo texto, ya que quien lo llena de
sentido es el lector. Entonces ;co6mo es posible que se entienda una comunidad de
lectores?, ;si todos leen de manera distinta E/ Quijote de Cervantes cémo se llegd
al acuerdo de etiquetar esta obra como el inicio de la novela moderna? La respues-
ta a lo anterior estd en que por més que cada individuo entienda determinadas
obras de arte de una particular manera, éste pertenece a una comunidad social,
tiempo histérico, lugar de enunciacién y ambiente cultural determinado. jClaro! al
lector también lo rodea un contexto.

¢Recuerdas que en la unidad anterior estudiaste el contexto de produccién de
los textos literarios? Es decir, que te acercaste e investigaste aquellas circunstancias
que determinaron la creacién de algunas obras literarias. Pues bien, éste no es el
unico contexto que influye en la comprension integra del texto.

Asi como hay un contexto de produccién que corresponde al autor, existe un
contexto de recepcion que alude al lector. ;Recuerdas que al inicio de la unidad
mencionamos que es muy frecuente identificarnos con alguna obra artistica al
igual que Villoro lo hizo con De perfil? Este proceso, la sensacidén que experimento
Juan Villoro al sentir que estaban narrando un trozo de su vida, se origina de la
puesta en relacion entre el contexto de produccién de la obra, los temas y la mane-
ra en que se tratan y nuestro contexto de recepcion.

Es muy posible que en el caso de Juan Villoro el contexto de produccion (que
experimento José Agustin), el contexto anecddtico (plasmado en la obra misma) y
el contexto de recepcién (de Juan Villoro adolescente) hayan sido semejantes. Por
lo tanto es posible que el trabajo de decodificacién de Villoro no haya implicado
tanto esfuerzo.

Identifica las caracteristicas propias de circunstancias de vida. Imagina que eres
un escritor afamado y que deseas transmitir tu percepcion del mundo a futuros
lectores(as) o a lectores(as) que no tengan una cultura semejante a la tuya. Re-
flexiona como es tu contexto. Como has estudiado antes, deberas tener en cuenta los
factores historicos, geograficos, sociales y culturales que te rodean. Toma en cuenta que
puedes ahondar en aquellas problematicas que atanen al mundo en el que vives, puedes
decir por ejemplo “Vivi en la era de la informacion”, “Experimenté las consecuencias de un
mundo globalizado”, “En mi tiempo fue urgente el cultivo de una conciencia ecologica”, etc.
Luego redacta en dos cuartillas una composicion en primera persona que se titule
“Los ojos con que veo mi mundo”, recuerda que es un ejercicio de descripcion para que
otros lectores puedan entender el contexto de produccion de tu obra. jAdelante! Si lo
requieres puedes encontrar algunas claves para facilitar tu tarea en el Apéndice 1.
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¢Pudiste retratar con facilidad tu mundo?, ;Consideras que un lector lejano a él
tendria interés en saber sobre tus circunstancias de vida? ;Como responder? Resul-
tarfa importante preguntarnos, ;qué pasa cuando leemos una obra de teatro rena-
centista, una novela africana o un ensayo marxista tan lejano a nosotros?, ;si el
contexto de produccién y el de recepcion no son iguales se hace imposible la inter-
pretacion del texto? Reflexionemos, ;has leido, visto o escuchado algo sobre la obra
de William Shakespeare Romeo y Julieta? ;Recuerdas en qué época la escribié
Shakespeare y en qué momento histérico se desarrolla la obra? ;Los personajes se
expresan como te expresas hoy en dia?, ;los lugares que se describen son los mis-
mos que transitas a diario? Seguro te has dado cuenta de la enorme diferencia entre
contextos, entonces, ;por qué piensas que se sigue leyendo Romeo y Julieta?

Aunque cada quien pueda responder de forma distinta a la pregunta anterior,
debido a que la obra genera en cada lector una reaccién individual, esta obra de
Shakespeare narra una historia de amor obstaculizada por el odio guardado entre
dos familias. Ante tal impedimento los amantes deciden acabar con sus vidas y
estar juntos en la muerte. Suena a que esto podria suceder en cualquier época, ;no?
Lo anterior sucede porque Romeo y Julieta refleja preocupaciones y sensaciones
que todos compartimos, asi es, la obra trata temas universales y el manejo que les
da Shakespeare es tan acertado que incluso hoy, mds de cuatrocientos afnos des-
pués, miles de lectores la seguimos resignificando.

Mas informacién en...

Se considera que la obra Romeo y Julieta ha sido una de las mas adaptadas al cine. Su primera version
se hizo con el cine mudo, pero en el sonoro hay versiones desde 1929. Fue muy famosa aquella
realizada por Franco Zefirelli en 1968. Una de las tltimas adaptaciones la llevo a cabo el director Baz
Luhrmann en 1996. Sin embargo, hay una nueva version inglesa programada para estrenarse en
febrero de 2013. Tal vez puedas ver alguna de las tantas versiones realizadas y saber un poco mas
sobre ésta, la tragedia shakespeariana maés representada.

Romeo y Julieta es
una de las obras mads
populares de William
Shakespeare quien la
escribié en 1597, tres
anos antes de que finali-
zara el siglo XVI. Es una
tragedia que cuenta la
historia de dos jovenes
enamorados que, a pe-
sar de la oposicién de
sus familias, rivales en-
tre si, deciden luchar
por su amor hasta el
punto de casarse de for-
ma clandestina y termi-
nar en el suicidio. La
relacién entre sus pro-
tagonistas los ha con-
vertido en el arquetipo
de los llamados star-
crossed lovers (pareja de
enamorados cuya rela-
cién esta condenada al
fracaso desde su co-
mienzo).

®

Trabaja para valorar las relaciones que se crean entre un texto y el contexto
personal a partir de la lectura de una obra e identificar las caracteristicas pro-
pias de tu vida.

La siguiente es la lista de los textos literarios que has leido en las dos unidades an-
teriores. Examinala y reflexiona sobre tu experiencia al leer cada uno; escribe, en la se-
gunda columna de la tabla, qué opinas de la obra, justificando tu parecer. Al terminar de
analizar tu relacion con las obras leidas, elige aquella con la cual te identifiques o te
sientas mas cercano(a). Reflexiona si tu sentir se relaciona con tus circunstancias genera-
les de vida o con lo que estas experimentando en este momento. Si lo requieres puedes
encontrar algunas claves para facilitar tu tarea en el Apéndice 1.
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“El soldado”
(Mario Veloz)

“Insomnio”
(Damaso Alonso)

“La casa de Bernarda Alba”
(Federico Garcia Lorca)

“El sueno”
(Luis Mateo Diez)

“El gesto de la muerte”
(Jean Cocteau)

“Solo la muerte”
(Pablo Neruda)

@ Hamlet

(William Shakespeare)

“Reflexion sobre la muerte”
(Jaime Torres Bodet)

“Diles que no me maten”
(Juan Rulfo)

“El discipulo”
(Juan José Arreola)

“El perro que deseaba ser un
ser humano”
(Augusto Monterroso)

“Los conspiradores”
(José Emilio Pacheco)

“iSi me llamaras, si...!
(Pedro Salinas)

“Arte poética”
(Vicente Huidobro)
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“Poema”
(Lope de Vega)

“Nanas de la cebolla”
(Miguel Hernandez)

“Malas manos tomaron tu vida”
(Gabriela Mistral)

El atentado
(Jorge Ibargliengoitia)

Todos eran mis hijos
(Arthur Miller)

“Sobre las olas”
(Bernard M. Richardson)

“La imaginacion y el progreso”
(José Carlos Mariategui)

“Los mexicanos las prefieren
gordas”
(Salvador Novo)

“El pargo rojo”
(David Sanchez Julio)

“Zerafina”
(Merce Rodoreda)

“Romance de la bella
maridada”
(An6nimo)

“El pavo real”
(Hiromi Kawakami)

“Cancion del esposo soldado”
(Miguel Hernandez)

“El golpe de gracia”
(Ambrose Bierce) O
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Estas trabajando
para contrastar
visiones del mundo,
mediante la analogia del
contexto de la obra y el autor,
ademés de la propia del
estudiante como receptor.

//Albert Camus (1913-

1960) fue un fil6sofo y
escritor francés. Se aso-
cia al movimiento o
corriente del existen-
cialismo cuyo maximo
exponente fue, el tam-
bién francés, Jean Paul
Sartre. En 1957, recibid
el Premio Nobel de Li-
teratura. Dos de las
obras mas representati-
vas de Camus son La
peste (1947) y El extran-
jero (1942), que versa
sobre la incapacidad de
un hombre de expresar
sus sentimientos y que
fue llevada al cine por el
director Luchino Vis-
conti en 1967, protago-
nizada por el actor italia-
no Marcello Mastroiani.

glosario
Transgresion: accion 'y
efecto de transgredir, que
se refiere a violentar la
norma o regla establecida.
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Semejanzas y diferencias entre
el texto y mi mundo

Hasta ahora has visto que el contexto de una obra literaria no es inicamente aquel
que se refiere a las circunstancias que rodearon su produccidn; también sabes que
la interpretacion de un texto depende de su contexto de recepcion, es decir, de qué
forma se lee a partir de la situacion geografica, histdrica, politica, cultural y social
de sus lectores.

Es tiempo de que reflexionemos mas a fondo sobre el proceso de lectura. ;Qué
haces cuando vas a una biblioteca o entras a una libreria y tomas de entre los estan-
tes un libro que llama tu atencion?, ;lo hojeas?, ;lees la contraportada?, ;cémo sa-
bes si vale la pena leerlo? La idea que te creas sobre lo que encontrarés en el texto
alude al horizonte de expectativas. ;Habias escuchado este término antes? El ho-
rizonte de expectativas es todo aquello que se espera de una obra, tanto desde su
contexto de producciéon como de recepcion. Desde su produccion, se desea que
una obra esté en didlogo con las cosmovisiones propias de su época. Por ejem-
plo, una obra como El extranjero de Albert Camus, nos permite observar la angus-
tia y las contradicciones propias de su época, marcada por el periodo entre las dos
guerras mundiales. Como explica H.R. Jauss, la reconstrucciéon del horizonte de
expectativas que ha contribuido a la produccién de una obra en el pasado, nos per-
mite también reconstruir las preguntas a las que el texto contestd y entender asi
cémo el lector de antano podia ver y comprender la obra.

Se entiende la nocién mencionada como horizonte de expectativas externo,
ya que éste se refiere a todos los elementos exteriores a la obra que influyen en lo
que de ella se espera, como expresiéon (aunque no reflejo) de la época en que se
produce. También existe un horizonte de expectativas interno, referido a la for-
ma de asumir los cddigos literarios; es decir, la tradicion existente en relaciéon con
las estructuras de género, o cualquier recurso o construcciéon considerados mas
aceptables, candnicos o incluso elegantes en determinado momento. Por ejemplo
al leer una novela realista no esperamos la irrupcién de entes o hechos sobrenatu-
rales. Si esto sucediera, se entenderia como una transgresion al horizonte de ex-
pectativas interno. Desde este punto de vista, puede entenderse todo quiebre en el
curso de la historia de la literatura a partir de la agresion del horizonte de expecta-
tivas establecido por la tradicién. Ejemplo de lo anterior fueron las vanguardias
artisticas del siglo XX, que rompieron con el cddigo realista de representacién de la
realidad.

La lectura, entonces, estd influenciada por el didlogo entre los distintos hori-
zontes de expectativas (interno y externo) implicados en el circuito de produccién
y recepcidn de un texto; es decir, en el establecimiento de coincidencias o analogias
y de diferencias o contrastes del lector con el texto ;A qué se refiere esto? Trabaje-
mos en ello.
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Gestion del aprendizaje

Las vanguardias, serie de movimientos artisticos que se generaron a principios del siglo xx en Europa, de
donde emigraron a América. Su fin era la busqueda de la innovacién o renovacion de las artes: musica,
pintura, escultura, literatura, arquitectura, danza y cine. En el momento de su creacion se vivia una fuerte
crisis humana generada por la guerra mundial. Futurismo, dadaismo, cubismo, constructivismo, ultraismo,
surrealismo son algunas de las vanguardias mas reconocidas. Si te interesa leer mas sobre ellas puedes
encontrar mayor informacion en los titulos sobre literatura universal recomendados con anterioridad. Tam-
bién puedes consultar el libro de Guillermo Torre (2001). Historia de las literaturas de vanguardia. Espafia: Visor. ©

_
El titulo del siguiente texto es “Un regalo para Julia”, con base en é&l, ;qué temas
esperas que trate Francisco Massiani? Andtalos a continuacion.

Ahora comprueba tus supuestos leyendo el cuento completo y después analizalo
para establecer analogias y contrastes entre el texto y tu contexto como lector. Tra-
baja paso a paso. Conoce el texto a profundidad. Primero, revisa los elementos es-
tructurales que lo conforman e identifica sus caracteristicas, tal y como lo hiciste
en la unidad 1. Después, para comprender el contexto en que se produjo, busca
mayor informacién sobre su autor y el contexto de produccion de la obra v, final-
mente, establece analogias y contrastes con tu contexto (qué te dice el texto a ti)
para determinar el contexto de recepcion. Para no perderte y hacerlo con cierto
orden, auxiliate con los cuadros que encontrards al final de la lectura. Si lo requie-
res, también utiliza estrategias como subrayar, marcar ideas principales, tomar no-
tas, hacer mapas mentales, etcétera.

Un regalo para Julia

Palabra que no era facil. Casi todo el mundo regala discos y los pocos discos de moda son tres, cuatro.
Julia iba a terminar con la casa llena de discos repetidos. Ademas tenfa sélo veinte bolivares y asf no se
pueden comprar sino discos o chocolates o alguna inmundicia parecida. Yo nunca le regalaria un talco
a Julia. Menos, un muneco. Tiene una coleccion de munecos desbaratados en el cuarto y lo de choco-
lates, menos, porque sé que Carlos se los comerfa todos. Carlos, tan perfectamente imbécil como

siempre. Lo imagino clarito: Oye Julia, dame un poquito.
(Continua...)
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Francisco Massiani s un
novelista, cuentista y dibujante
venezolano, nacido en Caracas
en 1944. Autor de dos novelas,

Piedra de mar (1968)y Los tres
mandamientos de Misterdoc
Fonegal (1976), y de las
colecciones de cuentos Las
primeras hojas de la noche
(1970)y El llanero solitario tiene
la cabeza pelada como un
cepillo de dientes (1975), en la
cual se encuentra el texto que
leeras a continuacion.
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Uno dice: le regalo un libro. Uno dice: le regalo cualquier cosa. Pero uno no podia regalarle cual-
quier cosa. iCon qué cara? Ayer, anteayer estaba con la cochinada de Carlos, que por cierto: fuaaa,
fuaaa, y lo peor es que no tose y a mi en cambio se me salen las tripas. Fuaaa, botaba el humo, y fuaaa
estiraba su pata y mataba una hormiga. Se comia un moco. Se estripaba un barro en la nariz, fuaaa, se
rascaba la oreja, y después escupia el humo por los ojos, por la nariz, por la boca, por todos lados.
Porque lo hace. Juro que sabe fumar. Es verdad. Fuma mejor que nadie. Y entonces te mira y dice: si
llego a ser novio de Julia. Pero lo juré. Dije: por Dios santo que no se lo digo, y eso, ino?, asi que nada.
No puedo decirlo. Pero en todo caso cuento que Carlos me dijo que si Julia llegaba a ser su novia, la
metia en la bafera, la llenaba de jabon y le hacfa esa porqueria que juré que no se lo decia a nadie. Lo
peor es que yo vengo y salgo y voy a casa de Julia, porque algo tenia que hacer, ;no?, y llega Juliay me
dice asi mismito:

—;Qué vienes a hacer aqui?

Quedé tieso. Después me dice:

——Pasa.

Y pasé.Y después de que pasé me senté y ella puso un disco. Siempre que alguien llega a su casa
pone un disco. Después te saluda, te mira, da tres pasos de Ultima moda y después se echa en el sillén,
tipo bandida de cine mexicano. Cine mexicano, cine mexicano... aja:

—Oye —le digo—. Oye Julia, ;qué tal te cae Carlos?

—iCarlos?

—Si, Carlos.

—;Por qué?— cogid una revista de mujeres y modas y eso. Yo me puse a darle tambor a la mesa.
Creo que pasamos como un minuto asi. Me dijo:

—iQuieres Coca cola?

Yo no le respondi. Segui tocando tambor en la mesa. No le respondi porque me molestd que se
olvidara que le habfa hablado de Carlos, que se hiciera la loca con la pregunta que muy bien sabfa que
yo se la hacia por un montén de cosas que ella sabia muy bien que yo sabifa. O sea eso. O sea nada,
supongo que se entiende, ;no? Bueno. Me vuelve a preguntar:

—iQuieres Coca cola?

Y yo:

—Te pregunté por Carlos.

—No me acuerdo— dijo.

—Yo si— le dije—. Y muy bien.

—Bueno. jQué cosa?— dijo.

—Eso que tU sabes— le dije.

—Yo no sé nada, Juan— me dijo. Y cuando la miré estaba viendo la revista.

—Bueno, Julia.— Yo tenfa que hacer algo. Sabia que tenfa que hacer algo—. Oye: imaginate que
Carlos te regala el disco que estamos oyendo.

—iQué cosa?

—El disco

—;Qué disco?

—Nada— le dije.

Nunca lo entienden a uno. Yo segui tocando el tambor y ella se levanté del sofd, dio un brinquito,
se paso la mano por el pelo y me pregunté:

—;Qué dijiste de Carlos?

Nunca. Nunca entiende. Yo le dije que nada, que se sentara, y ella me sonrié y se senté. Cuando
se sentd, me sonrid. Cuando eso pasa, cuando me sonrfe, entonces yo aprovecho para verle la boqui-
ta, esos dos gajitos de naranja, porque es asi: tiene dos gajitos de naranja, y sé por ejemplo que el labio
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de arriba, cuando se separa del de abajo, parece que le diera miedo dejarlo solo, y entonces tiembla
un poquito, no mucho, un poquito solamente y entonces se le acerca y lo acompana un poco y en-
tonces entre los dos gajitos sale como un juguito que le mancha un poco las arruguitas de los labios
y entonces yo siento un mareo y algo como un chicle entre las muelas y ella se me queda mirando y
me dice:

—;Qué te pasa?

Y despierto. Sé que nunca serfa capaz de agarrarle la mano, nunca. Pero sabia, estaba convencido,
ComMo nuNca, que tenia que hacer algo. Asi que seguf tocando tambor a ver si me venia algo a la cabe-
za. Nada. Seguia tocando tambor. Nada. Segufa tocando y tambor y tambor y ella y tambor y nada. De
repente ella me dice:

—Tengo un vestido para manana que es una maravilla.

Yo digo:

—Qué bueno.

Y ella dice:

—Es algo que te deja desmayado.

Y yo sigo:

—Qué bueno.

Y ella:

—Lo vesyte mueres. Es de locura.

Y yo segufa con el tambor. Eso lo cuento para que vean. Bueno. En eso paso la hermana, después
una de las sirvientas de las diez sirvientas que tienen en su casa y después, un rato después, vengo y
le digo:

—Julia— ni sabfa lo que iba a decir—, dime una cosa: si yo te regalara ese disco y Carlos el otro,
icudl pondrias mas en el dia?

Se me quedd mirando con mirada matemdtica de raiz cuadrada, y me dijo:

—Este. El que estamos oyendo.

Yo entonces estiré las piernas, la miré, le eché una sonrisita y segui tocando tambor, pero palabra
que me costaba tocar tambor, porque lo que provocaba era salir gritando y llamar al cochinada de
Carlos y decirle: mira Carlos, pendejo, nunca vas a hacerle esa cochinada porque Julia y yo, ;no?, pero
justo cuando se estaba acabando el disco me dijo:

—iQué fue lo que me preguntaste?

Palabra que no es mentira. Se lo repetfiy ella me sonrid. Y me dijo:

—Qué salvaje eres.

Nunca la he entendido. Me imaginé que debfa sonreirme y me sonref. Después me dijo:

—Lo pondria todos los dias si me gustaba.

—;Qué cosa?— Yo comenzaba a olvidar todo el plan, todo lo que tenia en la cabeza se me re-
ventd, ya nada, juro que yo no entendia a nadie, que estaba loco, tan loco que dije:

—Julia. Quiero que manana vayas a la fuente de soda de la esquina porque quiero darte un rega-
lo especial.

Ella preguntando cosas hasta que por fin aceptd y a las tres y media era la cosa. O sea que a las
tres y media nos ibamos a encontrar en la fuente de soda. Asi fue que sali6 lo del regalo. Por eso lo
conté.

Total que hoy vengo y cogf lo que me dio mama y sali a la calle. Me meti en todos lados. Vi todas
las vitrinas. Entré en todas las tiendas y ni sabia qué podia regalarle. Pero no soy tan imbécil: si le dije
que el regalo era especial por nada del mundo le doy cualquier cosa. Eso era lo que pensaba cuando
estaba mirando el conejo. Porque en una de esas vi un conejo. Ustedes lo han visto. Esta por ahi, en
una de esas tiendas de Sabana Grande, y es un conejo blanco. Es un conejo mas grande que un caba-

(Continua...)
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llo y mueve las orejas y tiene los ojos rojos. Por cierto que me acordé del profesor Jaime, porque el
profesor Jaime tenia siempre |os 0jos rojos. Por cierto que el profesor Jaime era un gran tipo, y cada vez
que me acuerdo de él tengo una vaina con Carlos. Porque sé que Carlos es el cochinada tipico que le
pone tachuelas a profesores como el sefior Jaime. Cuando estaba mirando el conejo, me juré que si
alguna vez Carlos tocaba el 0so de mi hermanita, que también tiene los 0jos rojos, lo agarraba por las
patas, lo batia contra el drbol y lo volvia una cochinada. Porque es lo que merece. Juro que si alguna
vez Carlos se burla del oso, lo machaco, lo aplasto, le martillo los dedos y lo reviento. Eso es lo que
merece. Total que estaba viendo el conejo y jah! Nada: un pollo, Dios mio, jcémo no se me habia ocu-
rrido? Un pollito, chiquito, metido en una caja, y ella mirando el pollo, y jugando con su pollo todos los
dfas, y dandole de comer, y asi tu puedes preguntarle por el pollo y tienes algo de qué hablary es algo
especial, es un regalo Unico, anda, apurate, y sal disparado a Canilandia. Creo que se llama asf: Canilan-
dia. Y esta en una callecita que se mete de Sabana Grande a la avenida Casanova. Bueno. Y entré y el
sefior me regald el pollo. Ni siquiera aceptd que yo se lo comprara. Bueno. Me fui a la fuente de soda.
Cuando llegué pedi una merengada. Eso fue lo que pedi.Y ahi estuve. jAjo! Estaba cansado. Hay que
ver, corriendo, el sol, el pollo, y lo peor es que no podia correr mucho. Pero ahi estaba. Bueno. Pedi una
merengada de chocolate. Ya van a ver. Pido la merengada. Es para quedarse en casa. Francamente:
pido la merengaday el imbécil del mozo viene y se queda mirando a la caja. Claro que la caja se movia,
ino?, pero por eso no tenfa que poner cara de imbécil y quedarse mirando y mirando y decirme, por-
que me lo dijo:

—iY eso?

Tuve que decirselo:

—Un regalo.

—;Un regalo?— se sonrefa con los dientes puercamente llenos de oro.
—Un regalo.

—iY por qué se mueve?

—Porque adentro hay un pollo —digo.

—Ah, jsi? ;Un pollo?

—Si. Eso. Un pollo.

—Qué bien— dijo el tipo. Que si qué bien. Qué tipo, francamente. Bueno. La verdad es que no sé
por qué cuento lo del mozo. Lo que si es que ya estaba poniéndome nervioso porque Julia no llegaba
y eran mas de las tres y media. Ya como a las cuatro, dejé |a caja con la copa encima y llamé a casa de
Julia. Como estaba pendiente de la caja, o sea, pensando en que a lo mejor el pollo se ponia histérico
y pateaba y se armaba el relajo, estuve como media hora sin responderle a la mama. La mama:

—Al6? jalo? jalo? jalé?

Bueno. Por fin le pregunté por Julia.

—No estd, Juan —me dijo—. jEres ty, no?

—SI. Soy yo, sefiora.

—Ayer via tu mama. ;Como estas?

—Ah, bueno...

—Me dijo que no estudiabas casi nada.

—Un poco.

—Tienes que estudiar.

—Si, seflora— palabra que eso era lo que me decia. No miento. Sigui¢ asi:

—..y portarte muy bien, mira que ya eres un hombrecito.

—Si, sefiora.

—Bueno. Tu vienes al cumpleafos, ;no?

—Si, sefora.
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—Julia estd como loca... ya no sabe qué hacer. Bueno, Juan. Saludos por tu casa.

—Gracias, senora.

—Adids.

—Adios, sefora.

iVen?Y la cajay la copay el mozoy Julia no llega y la vieja: es para volverse loco. Palabra. Estuve
a punto de tirar el teléfono. Y lo peor es que no he terminado: apenas me siento se me acerca de nue-
vo el mozo. jQué tipo més imbécill Me dice:

—iY para quién es el regalo?

Juré que si me seguia haciendo preguntas que a ti no te importan te tiro la copa desgraciado. Eso
es lo que pensaba. Y dale con el regalo. Menos mal que alguien lo llamé. Ya yo estaba realmente harto.
Dale con la caja, el pollo, la vieja. “Ayer vi a tu mama en el mercado”y que si“tienes que estudiar porque
eres un hombrecito, Julia estad como loca” Francamente. Y nada que llegaba la desgraciada. ;Por qué la
gente tiene que preguntar tanto? En serio: jpara qué vienen y te preguntan que por qué tu mama usa
anteojos? jAh? Palabrita que si alguien pregunta que por qué mi mama usa anteojos le nombro la
madre. Palabrita. Sinceramente le digo a si mismo: mire desgraciado, sefior, ;qué pasa? ;Qué le pica?
¢Nunca ha visto un pollo? ;Nunca ha visto una sefiora con anteojos? ;Ah? Digame esa gente que viene
y te dice: ;Qué hay? O te dicen: jQué has hecho? ;Pero qué carajo les importa? ;jAh?

Bueno. Por fin Julia llegd. Era tardisimo. La vi bajarse de su impresionante Buick negro, con su
vestido de pepas, y menedndose, para todos los tipos que estaban en la fuente de soda. Julia no pue-
de dejar de menearse y mirar a todos los tipos. Por mf que se irfa con el primer tipo que le dijera: “Oye
tu, mira..." Seguro. Lo Unico que le importa a esa carajita es menearse y poder menearle los ojos a todos
los degenerados que la miran. A veces comprendo un poco por qué a la cochinada de Carlos se le
ocurrié eso que me dijo y que yo no puedo contar porque juré por Dios santo que no se lo decia a
nadie. Pero bueno. Llega, se sienta, se monta el vestido hasta las pantaletas, se bota el pelo para atrés,
se pasa la mano por el cuello, y después que me volvié porqueria, se quedd mirando la caja vaciay me
dijo:

—Ajjj Dios mio, me estoy muriendo de sed.

Se me olvidé decir que justo en el momento en que la vi salir de su maldito Buick, justo en ese
momento, me dio una vaina y en un segundo abri la caja, agarré al pobre pollo, y lo escondi en el
bolsillo de la chaqueta.

Me salié con que si:

—Llevas mucho tiempo aqui?

—No. Acabo de llegar —le dije.

—iQué calor, verdad?

—Si, espantoso —dije.

—No lo aguanto —dijo ella— Puf, me muero.

Y para colmo me di cuenta que el tipo de la corbatica negra nos estaba espiando. Apenas llegd
Julia me di cuenta que pard las orejas y hacia lo posible por acercarse y vamos a ver qué ofmos y qué
pasara con el pollo. Francamente. Deben volverse imbéciles. Que si la mesa uno un perro caliente, la
mesa cuatro una hamburguesa sin tomate y otra con tomate, la mesa ocho una merengada de cho-
colate y una Coca cola, y la mesa dos un café negro y otro marroncito pero sin mucho café y la mesa
tres un helado de mantequilla y la mesa nueve... Claro: nosotros ahf, asf se divertia. No sé si se han dado
cuenta la cara de loquitos tristes que tienen todos. Y ademas de la tristeza de loquitos llevan una cor-
batica de lazo. Pobrecitos. No le metfa la nariz en las piernas de Julia porque no podia, y claro, porque
Julia, justo cuando el pobre desgraciado la miraba, cerraba un poco las rodillas, la maldita botaba el
aire, se sobaba la rodilla, y después te miraba como para que no te pusieras a llorar ahi mismo. Después
que se subié mas de lo que tenia subido el vestido, vino, y con su vocecita de pito, levanté un dedito

(Continua...)
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y llamé al mozo. Inmediatamente pensé que el pendejo del mozo llegaba y le contaba lo del pollo. Y
lo peor es que con lo del pollo, tenia que mantener el brazo en una sola posicién, asf, con la mano en
el bolsillo, sin dejar que el pollo chillara, tapandole la jeta con los dedos, y ya sentia el brazo calambrea-
do. Ademas estaba comenzando a sudar por todas partes. Era horrible. No exagero. Bueno.

El mozo llega y se para delante de Julia:

—Desea algo, seforita?

—Si. Por favor...

—Digame.

—Tiene Coca cola?

El tipo le dice:

—Pepsi cola —y aprovecha para mirarle todo.

—iPepsi cola?

—Pepsi cola —se hizo el loco y le miré las rodillas. Julia segufa con el dedo en el aire y se soplaba
un mechon de pelo que le caia sobre la nariz. Por fin parece que Julia se dio cuenta que estaba pidién-
dole algo al mozo y le dijo:

—Tiene Orange?

—No. No hay.

—;Qué tienen?

El mozo como que ya estaba arrecho:

—Colita, Pepsi cola, Hit, Sevenup y Grin.

—Tienen Grin?

@ —Si.
—Bueno. Entonces una merengada de chocolate.

—iDe chocolate?

—No. Bueno. Trdigame una Grin.

El mozo estaba loco:

—Entonces Grin?

—Perdone —dijo Julia y se rio mirdndome—, trdigame un helado de chocolate.

El mozo ni siquiera la mird. Salié disparado. Pobrecito. Y a todas éstas al maldito pollo como que
le dio taquicardia porque comenzd a temblar y patalear y no sé qué diablos tenia. De golpe le abri la
jetay el desgraciado chillé. Julia me miré y me dijo:

—Oiste?

—No —dije.

—Como un pito.

—Un nifito —dije.

—Fue raro —siguio Julia.

—Sfi. A veces pasa.

—Mamd dice que oye todo el dfa una avispa en la oreja.

—Qué raro.

—Si.

Por fin mird la caja, que estaba vacia, y me pregunto:

—iEse es el regalo?

Yo estaba esperando desde el principio la pregunta. Por fin. Si, pero no sabfa qué diablos podia
decirle, ;no? ;Qué se puede decir si a uno le pasa una cosa de ésas? ;Qué dice uno? Uno no sabe qué
decir. Y yo dije que no. Que ése no era el regalo.

—iDoénde esta?

“;Donde estd? ;Donde estd?” jQué preguntal
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—Me pasd algo, Julia.

—iQué cosa? jSe te quedd en tu casa?

—Fue un problema —le dije.

—Te caiste? ;Y esa caja?

—Si. Me caf. Se rompid. Esa es la caja.

—Qué lastima —dijo. Y justo of que el pollo eructaba o algo asf.

No sé qué le pasaba al bicho. Como que estaba ahogado.

—iDdnde te caiste?

—En una escalera —le dije.

—~Palabra que lo siento, Juan —dijo.

—No importa.

—Por supuesto que importa —me dijo. Y aprovechd para agarrarme la mano. Yo sudé. Después
me sonri, cambid las piernas para que todo el mundo le mirara las pantaletas y me dijo:

—Te vienes conmigo?

—No, gracias Julia.

En eso fue que llegd el mozo. O Bueno. Llegé antes o después de que se subio el vestido. El tipo
trafa una Coca cola. La puso, después paso el panito por una orilla de la mesa y se perdio. Julia me
pregunto:

—iNo fue un helado de chocolate lo que pedi?

—No sé —le dije. Y si sabia.

—Ah no... es verdad —dijo—. Ahora me acuerdo que pedi una Coca cola...

Cogi¢ el pitillo, lo metio en la Coca cola y eché una chupadita. Después se pasé la lengua por la
boca, se limpid la manchita de Coca cola que tenfa en los labios, y se me quedd mirando sonreida.
Inmediatamente comencé a sentirme como perdido. Como levantado del suelo. Lejos y al mismo
tiempo muy cerca, tanto, que podia contarle los lunares que tiene en la nariz, esos punticos como
marroncitos, como rosados que tiene juntados en la nariz, y mientras mas la miraba, ella mas se sonrefa
y yo volaba més lejos de ella, con la sonrisa, sin ella, con la sonrisa sola, flotando en el aire, con su son-
risa de espuma roja, y después que habfa volado con la sonrisa, la sonrisa regresaba a su cara, le cubria
toda su cara y yo me daba cuenta que estaba ah, frente a ella, y me entraba en el vientre un miedito
dulce. Era un miedito como cuando vamos en un auto y de golpe el auto llega a una subida, y cae, y a
ti te entra algo, se te abre algo en la barriga, y se te llena la barriga de ese miedo dulce que después
sientes que se te escapa y te lo deja como vacio, como con un hambre raro.

—Juan —decia—. Oye, Juan...

Ni siquiera me di cuenta que tenia el pollo en el bolsillo, palabra. No me daba cuenta de nada.
Para colmo ella me decia Juan, asi, suavecito, Juan, como soplando el nombre, como sopldndolo con
el aliento, y apenas me llegaba el nombre, apenas lo ofa, y volvia a entrarme esa vaina y me quedaba
mas perdido y mas mareado que antes.

—Juan —me dijo—. Oye. ;Qué te pasa?

—Nada —le dije.

—Oye. Tienes una cara...

Cuando me pregunté eso senti el calambreo en el brazo y comencé a asustarme y de verdad
verdad me comencé a sentir mal.

—No, Julia —le dije—. No me pasa nada.

—Me parecié que te sentias mal —me dijo ella.

El pollo volvié como a pitar y le tapé el pico, la cabeza y todo lo que pude taparle, desgraciado si
sigues te ahogo, callate, y Julia:

—iSeguro que no te sientes mal, Juan?

(Continua...)
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Dale con lo mismo:

—iSequrito, Juan? ;Seguro que no te sientes mal?

—No, Julia. No. Palabra.

—iSegurito?

—No, Julia.

—;Pero seguro que no? No sé, tienes una cara...

—Palabra, te lo juro.

—iPero palabra, Juan? ;No quieres ir al bafio, Juan?

No le tiré el pollo porque francamente. Casi se lo estripo en la cara. Y lo peor es que siguié. Ya van
aver:

—~Por mi —me decia la desgraciada—. Por mi puedes ir al bafo.

—~Pero bueno, Julia. Si no quiero ir al bafio ;jpara qué voy a ir?

—~Pero no te dé pena. Anda.

—Julia. Deja la cosa del bafo. No tengo ganas.

—No sé, Juan. Estds sudando y tienes una cara, yo sé, te conozco, eres capaz...

—;Capaz..?

—~Capaz de aguantarte por mi.

Eso era lo ultimo.

—iAguantar qué?

—Aguantarte. Yo lo sé.

—Bueno, Julia. No me estoy aguantando. Te juro que no.

Por fin como que dejé la cosa y siguié tomando su maldita Coca-cola. La odiaba. Juro que la
odiaba como nunca. Hasta pensé en lo que me dijo Carlos y me parecié que Carlos no era tan inmun-
dicia como yo lo habfa pensado. Me parecié que Carlos tenfa razén en pensar en esas inmundicias, y
le rogué que lo hiciera, que le hiciera inmundicias mas asquerosas todavia. Me provocaba matarla.
Cuando termino su Coca cola y dio los ultimos chupitos me dijo:

—Bueno, Juanito. Te espero en casa. No faltes —me lo dijo con lastima.

Después mird la caja vacia. Y después se levantd, me echd una sonrisita de “no sufras tanto que la
vida no es tan mala”y se fue meneando el culo hasta su impresionante y asquerosisimo Buick negro.
Ahf abrié la puerta, levantd las patas para que yo me derritiera con sus pantaletas, y después levanté
su dedito y el maldito carro se perdié de vista en la esquina.

iDios mio! ;Por qué pasan esas cosas? Apenas se fue, vuelve el mozo.

Tenia que volver. No podia quedarse quieto. Tenfa que volver, llegar con cara de meldén y pregun-
tarme con su vocecita de marica dulce:

—Le dio miedo darselo?

;Por qué todo, por qué me pasa, por qué? ;Por qué nunca podré, por qué jamas he podido...?
iDios mio! Me sentfa tan mal...

Meti la cabeza entre los brazos y por fin of que el mozo se alejaba hacia otra mesa.

Entonces of las risas. Apenas levanté la cara, vi que el mozo se refa junto a un gordo, y los dos me
miraban. Se refan, hablaban un poco y volvian a soltar la carcajada. Yo comencé a sentirme rojo hir-
viendo, vi que no aguantaba mas y que ese rojo hirviendo era cada vez mas caliente y me quemaba
mas la garganta y los ojos y aflojé todo y entonces todo se me fue por los 0jos y ya nada me importd
entonces, lo juro, ya nada me importaba.

Cuando terminé de llorar, saqué al pobre pollo del bolsillo y me le quedé mirando: estaba tran-
quilito. Estaba como dormido. Me gusto pasarle la mano por su cabecita, por su cuerpo, y era tibio y
bueno, y pensé que nos pareciamos los dos, él'y yo, y estaba muy tibio y seguia como dormido. Estaba
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tan tranquilo que comencé a sentir algo espantoso. Entonces me dio frio y todo asustado lo dejé caer
en el suelo.

Massiani, F. (1975).“Un regalo para Julia"en 16 cuentos latinoamericanos:
Antologia para jévenes (1992). Bogota: Norma/CERLALC-UNESCO.
pp. 205-217.

iConfirmaste tus supuestos?, ;el tema del cuento es similar a lo que pensaste?, ;te iden-
tificas con lo que relata su autor?

Trabaja con él y analizalo. Una vez que concluyas, consulta el Apéndice 1y compara
tus contestaciones con las propuestas para tal actividad.

Planteamiento de la obra

Desarrollo

Climax

Desenlace

Tipos de narrador (omnisciente,
primera y segunda persona)

Relaciones espaciales
(contexto geografico y atmosfera)

Relaciones temporales
(tiempo de la historia
y tiempo del relato)
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Protagonista (nombre, personali-
dad, estrato social, oficio o activi-
dad que desempena)

Secundarios (nombre, personali-
dad, estrato social, oficio o activi-
dad que desempena)

Tema/Argumento
(acciones nudo, integradoras e
indicios)

Lenguaje
(Bivalencias del lenguaje literario)

Intencionalidad del autor

@ Ahora tendras que reflexionar sobre como es que el contexto de producciony la historia
personal de Massiani afectan su obra. Para responder el cuadro anterior deberas re-
currir a diversas fuentes de informacion. Recuerda que puedes realizar una bisqueda
en internet y consultar paginas confiables (el sitio oficial del autor, la pagina de alguna
institucion reconocida, una revista en linea, una enciclopedia electronica, etcétera) o
puedes acudir a una biblioteca.

Nacionalidad y lugar de resi-
dencia

Obras representativas de su
autoria

Movimiento literario al que se
le adscribe y caracteristicas
principales

Actividad intelectual, social y
politica
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Principales influencias litera-
rias e ideologicas

Elementos del contexto

Ya has hecho un analisis estructural de “Un regalo para Julia” y has investigado sobre el
contexto de produccion que roded a Massiani cuando escribid este cuento. Ha llegado
el momento de concentrarnos en la Gltima instancia del proceso de lectura. ;Recuerdas
cual es? Claro, ta, el lector(a).

¢(Disfrutaste la lectura de “Un regalo para Julia"? Si es asi, ;por qué piensas que su
lectura haya resultado placentera?, ;reiste?, ;qué cosas te causaron risa? ;Compartes
algunos de los referentes que se mencionan en el texto?, ;bebes Coca-cola o pagas las
cosas en bolivares?, jte expresas de la misma forma que los personajes de la historia?,
(te ha gustado alguien?, ;has experimentado los nervios que la presencia de esa perso-
na genera?, ;crees que Massiani logro representar dicha situacion?

Hemos planteado las preguntas anteriores con el fin de que pongas en relacion tu
experiencia de vida con la del cuento de Massiani. Para ahondar en este ejercicio de
comparacion elabora un cuadro con base en los contextos de “Un regalo para Julia” y el
tuyo propio.

Caracteristicas notables
(problemas politicos,
movimientos sociales, culturales)

Con el texto

Con mi contexto

Con el texto

Con mi contexto

Influencias ideologicas o
culturales predominantes

Con el texto

Con mi contexto

Con el texto

Con mi contexto

Expresiones lingliisticas

Con el texto

Con mi contexto

Con el texto

Con mi contexto

Aspectos y caracteristicas
criticables, es decir, que desde tu
perspectiva no sean correctos o
representen un problema social

Con el texto

Con mi contexto

Con el texto

Con mi contexto

189



LEER PARA CONOCER Y COMPRENDER MI MUNDO

Estas trabajando
para analizar y
valorar las

caracteristicas de tu mundo

para reconocerte como
miembro de una sociedad

donde existen caracteristicas
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y problemas particulares.

Para terminar... por ahora

Termina tu andlisis y valora las relaciones que se conforman entre un lector como
ta y el texto literario a partir de la lectura. Repite las acciones realizadas en la acti-
vidad anterior para analizar, ahora, el texto escogido. Puedes recuperar el trabajo
que hayas llevado a cabo sobre él en las unidades anteriores, si no apdyate en cua-
dros como los que usaste para estudiar el cuento de Francisco Massiani; si trabajas
con textos poéticos o dramdticos adapta el cuadro de estructura vaciando en la
primera columna los elementos estructurales propios del género.

Al terminar, piensa sobre las coincidencias y las diferencias del contexto entre
el lector y el texto. Como producto de tu reflexion elabora un comentario breve (de
una o dos cuartillas) en el que plasmes tu opinién acerca de si el texto que escogis-
te refleja las caracteristicas de la sociedad a la que perteneces o te identificas con él
por circunstancias de indole humana.

Para su elaboracién toma en cuenta las caracteristicas del comentario, al que
ya te has acercado con anterioridad, y las fases bésicas del proceso de escritura:
pre-redaccidn, redaccién y posredaccién o revision y correccidn. Si te es posible,
pide a un amigo, compariero o asesor, que sea tu lector y te dé su opinién funda-
mentando sus observaciones. Una lista de cotejo como la siguiente puede servirle
de guia para su evaluacién y ser un instrumento valioso de correccion para ti. No
dejes tu trabajo en esta etapa; concliyelo elaborando su version final y guardalo
como una evidencia de tu progreso como escritor.

¢Recuerdas la lectura de Villoro y cémo éste relaciono su propio contexto con
el que estaba representado en De perfil? Intenta hacer algo similar, te recomenda-
mos tener presente el estilo claro y ladico de Juan Villoro, toma en cuenta que es
valido divertirte mientras realizas el ejercicio.

Estructura

El escrito presenta una estructura logica
que permite a su lector su facil desplaza-
miento por &l

En los parrafos introductorios, su autor da
una idea del tema que desarrollara
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En el cuerpo del texto, el escritor explica o
desarrolla sus ideas acerca del tema

La estructura del cuerpo del texto es clara
pues la componen parrafos en los que el
autor desarrolla ideas principales ligadas a
ideas secundarias con las que amplia la
informacion o punto de vista

Quien escribe respalda sus comentarios
citando a otros

El escritor cierra su escrito resumiendo las
ideas o comentarios principales

En el cierre, el autor concluye presentando
ideas originales

Lenguaje

Hay repeticion de palabras

Se usan sindnimos

El lenguaje empleado es coloquial

El lenguaje empleado es académico-culto

El creador del comentario usa palabras
precisas
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é ? Asesoria

Puedes consultar cualquier
manual de ortografia para
auxiliarte en la tarea de escritura
y, siempre, tener alamano un
diccionario que tenga un anexo
0 apéndice gramatical y
ortografico. Espasa-Calpe, sello
de la editorial espariola Planeta,
tiene un diccionario con tales
caracteristicas, como también lo
tiene SM, cuyos diccionarios
estan clasificados en Basico,
Intermedio y Avanzado, segan el
desarrollo del hablante.

Ma4s informacién en...

Si tienes dudas sobre las
reglas ortograficas o una
ortografia deficiente,
puedes recurrir a los
siguientes titulos impresos:
Real Academia Espanola
Ortografia bdsica de la lengua
espafiola (2010). Madrid:
Real Academia Espanola.
Maqueo, A. Ortografia.
México: Limusa-Noriega.
Rosas, R. M. Ortografia.
México: Pearson. Nava, J.
Curso breve de ortografia.
Bachillerato. 2 ed. México:

Mc Graw Hill.

El creador del comentario usa palabras
comodin

Ortografia

Uso correcto de signos de puntuacion
basicos (coma, punto y coma, punto y
seguido, punto y aparte)

Uso correcto de acentos en palabras agu-
das, graves, esdrajulas y sobresdrijulas

Uso correcto de acentos en palabras mo-
nosilabas

Presencia de faltas de ortografia (especifi-
cadas en el sitio)

Inicio de los parrafos con mayuscula y
terminacion de los mismos con punto

Errores de escritura en palabras por cam-
bio de orden en las letras

L

Otros errores
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El ensayo: una forma de reflexion

Leer y escribir, como ya lo has estudiado y experimentado, son dos acciones que se
implican una a la otra. Por eso, no sorprende que quien lee en forma reflexiva bus-
que en la escritura un medio de expresion para hablar sobre lo que piensa. Aunque
un lector puede escribir cualquier tipo de texto para hablar de si mismo y de su
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contexto, el ensayo es el género idéneo para hacerlo. ;Por qué afirmar tal cues-
tién?, ;qué caracteristicas lo dotan de tal cualidad? Veamos.

Caracteristicas del ensayo como género discursivo
académico y politico

Como estudiaste en la unidad 1, una particularidad del texto ensayistico es su mo-
dalidad argumentativa pues, tal y como lo recordards, la intencién de quien lo es-
cribe es demostrar, convencer o persuadir al lector de que su opinién o parecer es
cierta o verdadera. Como también te acordards, un ensayo mantiene un orden es-
tructural claro pues en él se plantea una tesis o proposicidn sobre un tema o asun-
to cuyo creador intenta demostrar por medio de argumentos o razonamientos y en
el cual, usando tales argumentos, plantea una conclusion.

Argumentos Conclusién

La importancia del ensayo, entonces, no radica solamente en expresar una opinién
personal sino en la coherencia de sus argumentos y en la unién de ellos en la con-
clusiéon. M. Bassols y A. Torrent, estudiosas de los modos textuales, explican:

... para demostrar o refutar una conclusion, partimos de un conjunto de premisas y
demostramos que no podemos admitir tal conjunto sin aceptar también tal o cual
conclusioén. ... Para pasar de las premisas a las conclusiones, utilizamos diversas
marcas argumentativas que ayudan a ligar y hacer progresar el discurso. (1997,
p- 32).

Las estructuras ensayisticas anteriores no solamente se detectan en textos es-
critos, también lo hacen en aquellos leidos en voz alta como conferencias, entrevis-
tas o debates, ya que los participantes buscan expresar su opinién acerca de un
determinado tema, pero para validar su punto de vista, aportan argumentos que la
sustentan. Al igual que en un ensayo escrito, los textos orales deben presentar una
secuencia légica que se construye, poco a poco, dentro del texto mismo y si el autor
es eficiente, su conclusion va a parecer evidente. En ese momento el receptor del
texto o de la argumentacion, opera lo siguiente: si el expositor ha demostrado
plenamente lo que pretendia, seria ilégico no estar de acuerdo con él. Todos he-
mos experimentado esa sensacion de duda frente a temas problematicos; el ensayo

Estas trabajando
para plantear
propositos y metas de
vida o propuestas de solucion
a problematicas de su
entorno, considerando las
visiones del mundo conocidas
a través de los textos
abordados en la unidad.

Gestion del aprendizaje

La argumentacion, expli-
ca Misael Mateos en su
libro Légica para inexper-
tos 2a. ed. (México: Edere,
2007, p. 99) “es la expre-
sion del razonamiento vy
se define como el conjun-
to de proposiciones rela-
cionadas de tal manera
que una de ellas (conse-
cuente) se infiere de otra
u otras (antecedente)”.
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glosario
Disertacion: efecto y ac-
cion de disertar. Razonar,
discurrir detenida y me-
todicamente sobre algu-
na materia.

glosario
Eutanasia: accion de
provocar la muerte a un
enfermo incurable para
evitarle sufrimiento fisico.
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pretende llamar la atencién al pronunciar que va a tratar un tema, despertar esa
duda con la disertaciéon y proponer una solucién con la conclusién, por lo que el
autor de un ensayo se propone convencernos de su propia opinién, y dado que la
sensacidon de duda es molesta, el espectador es sensible de concordar con las opi-
niones y argumentos vertidos.

Las razones que mueven a las personas para convencer a otras de su punto de
vista son muchas y de la misma forma, son poderosas, ;no es asi? Claro, con segu-
ridad has presenciado cémo alguien trata de convencer a otra persona de votar por
algun partido politico, de pertenecer a alguna practica religiosa o de aceptar o re-
chazar algunas posturas morales, ;no? Un ejemplo de ello puede ser el debate en
torno al tema de la eutanasia, en el que se enfrentan varios puntos de vista. Te
proporcionamos dos ejemplos:

Mientras la sociedad escocesa a favor de la eutanasia esgrime argumentos como
los siguientes acerca del tema, otros grupos expresan su contraposicion al respecto.
Veamos primero las posturas de la sociedad:

Nos apoyamos en el derecho de escoger. Cada ser humano tiene un interés legitimo
en su propia muerte y su manera de morir. Creemos que debemos ofrecerle al indi-
viduo opciones para arreglar ese periodo tan personal. Para algunos, esa opcioén sera
aceptar todos los tratamientos posibles que la tecnologia moderna pueda ofrecer;
para otros, proteger la calidad de vida antes que la longitud puede ser el elemento
mads importante; para otros, podria ser morir en una manera que refleje su vida y
retener algdin control sobre el proceso agonizante y la hora y circunstancias de la
muerte y, aun cuando nunca se usa, llevar uno mismo la llave de la puerta llamada
“Salida”

Tomado de: http://www.euthanasia.cc/sp_vess.html

El director del Departamento de Humanidades Biomédicas de la Universidad
de Navarra, empuna estas proposiciones:

En la tradicion ética del respeto a la vida, la dignidad humana es invariable: no se
disminuye a causa de la enfermedad, el sufrimiento, la malformacién o la demencia.
Mas aun, la adversidad bioldgica o psiquica puede ser ocasion de ulterior ennoble-
cimiento: como afirma Juan Pablo II, la gran dignidad del hombre se confirma de
modo especial en el sufrimiento. El hombre no vive en un paraiso de ecologia amis-
tosa. Convive con el riesgo y la penuria, en un ambiente natural, al cual estd expues-
to y en el cual se han de integrar su vulnerabilidad y su fortaleza, su finitud y su
dignidad.

Tomado de http://www.unav.es/cdb/uncib3b.html
Como puedes ver, son puntos de vista contrapuestos, emitidos por entes auto-

rizados o especialistas en el tema o problema abordado. Si los estudiamos con
atencion, podemos extraer las ideas principales. Surgen conceptos importantes
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como calidad de vida y dignidad de la vida. Desde el punto de vista que defiende
el derecho a la eutanasia, la dignidad de la vida disminuye de manera simultdnea,
o como consecuencia de una disminucion en la calidad de vida; debe existir la li-
bertad de escoger dejar de vivir una vida que es indigna de ser vivida. Desde el otro
punto de vista la dignidad de la vida no depende en absoluto de la calidad de la
vida, pues la dignidad es algo dado y que acompana la vida del ser humano en cual-
quier circunstancia.

Empero, los problemas no terminan ahi. Estas posturas tienen detras una ideo-
logia, una serie de preceptos que sustentan su pensamiento. Como ya observaste
en el ejemplo, algunos grupos se pronuncian en contra de la eutanasia, mien-
tras que algunos grupos llamados progresistas estan a favor. Esto se convierte en
algo que atafie a una sociedad en el momento en que se empieza a discutir si se
debe legislar la eutanasia y en qué sentido: si debe ser permitida o prohibida. Es en
esta circunstancia en la cual las opiniones intentan incidir en la realidad de la so-
ciedad y a menudo lo logran. Después de un constante cuestionamiento acerca de
las distintas posturas, las sociedades deciden modificar su cédigo legal por medio
de sus representantes, o bien deciden preservarlo.

Una vez mas, valora las relaciones entre un texto y tu contexto como receptor.
Lee el siguiente texto sobre el tema de la eutanasia. Para analizarla recuerda el
ejercicio que realizaste en la unidad 1 con el texto de José Carlos Mariategui,
“Laimaginacion y el progreso”. Lee el titulo del ensayo y anota el tema del cual crees que
tratara el ensayo. Numera los parrafos del texto y, a manera de glosa o sea a un lado del
texto, anota la idea principal de cada uno de ellos. Divide la introduccion, el desarrollo 'y
la conclusion con una linea horizontal. Aseglrate de identificar la idea directriz y los
argumentos que la apoyan. Una vez que concluyas, no olvides verificar tu respuesta en
el Apéndice 1.

Tu MUERTE NO ES TUYA

Una de las cosas mas dificil de elegir es nuestro destino, aparte de
que ver el futuro es una tarea dificil. Existe una serie de trabas a
nuestro alrededor que siempre nos dirigen o al menos nos tutelan
hacia situaciones o decisiones que no son al 100% las que nosotros
buscabamos. Esto es algo obvio.

El tema surge al enterarme como en ltalia, concretamente en Roma,
una jueza impide la decision por parte de Piergiogio Welby de aca-
bar con su vida, el cual esta afectado por una enfermedad que le
mantiene postrado en la cama inmovil, sélo puede mover sus ojos.
Si no fuera por la asistencia artificial, moriria, asistencia que €l quie-
re eliminar, pero los poderes superiores le impiden tomar el rumbo
de su vida. Le impiden morir como €l decida. Le impiden elegir. Su
destino no es suyo, es del gobierno.

(Continaa...)

glosario
Ideologia: conjunto de
ideas fundamentadas que
caracterizan el pensa-
miento de una persona,
colectividad o época.
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(Continuacion...)

En cambio al gobierno no le tembl6 el pulso para enviar soldados a
la guerra de Irak en su etapa con Berlusconi. El gobierno soberano
decidio que no habia inconveniente en enviar tropas a un lugar don-
de posiblemente, como asi ocurrio, moririan soldados, ya que esas
futuras muertes el estado las veia utiles o necesarias, no habia nin-
gln problema en que unos cuantos soldados cayeran en esa con-
tienda. No elige el individuo elige el poder.

El estado tiene potestad sobre nuestras vidas. Elegir nuestro fin, al
cual todos llegamos, no es decision nuestra, es o del azar o del po-
der que nos gobierne. Para mi es curioso, pero a la vez muy injusto.
Hasta hace bien poco aquellos que hicieron la “mili” (Servicio Militar
Obligatorio), yo me escape por suerte, la acababan con una carta
blanca que les obligaba a ir a filas si en algiin momento sus gober-
nantes lo veian oportuno. Morir por la patria era una obligacion,
morir por decision propia esta prohibido.

Esta claro que aquel que es soldado tiene mas o menos claro

donde se mete. Sabe que su vida corre cierto peligro, los pluses de
peligrosidad se ven compensados con una cantidad de dinero, poca
en mi consideracion. Pero eso no justifica que el gobierno, estado o
poder, como queramos llamarlo, administre la muerte segin su con-
veniencia.

@ La eutanasia es un derecho del individuo, y en los casos puntuales,
que pueden ser estudiados individualmente por gente calificada
para comprobar que la decision se toma en posesion de plenas fa-
cultades deberian ser contempladas en nuestras leyes. De lo contra-
rio el individuo pierde su estatus y automaticamente la libertad. La
muerte es inevitable, que al menos nos dejen decidirla cuando po-
demos.

Cabrera, M. A. Disponible en: Sin animo de lucro.
<http://sinanimodelucro.wordpress.com/page/ 11/?archives-
© list&archives-type=tags> [Consulta: 08/06/2012].

Discusiones sobre el ensayo

A lo largo del tiempo, el concepto de ensayo cambié y adquirié mas flexibilidad
provocando discusiones sobre el género y sus elementos. Luigi Amara —en su ar-
ticulo, El ensayo ensayo publicado en la revista Letras Libres no. 158, de febrero de
2012— explica:

Cuando se subraya que el ensayo es tentativo es porque carece de un fin definido y
porque no se propone demostrar ni abarcarlo todo; discurre de manera dispersa,
proclive a la digresion; no se desvia puesto que no iba a ningin lado —o mds bien
cabria decir que todo en él es desviacién—. El ensayo nace como un género moder-
no, de la modernidad en ciernes, desde que se aparta de la estrategia medieval de
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pensar en funcién de una tesis y del esfuerzo de probarla. El ensayo no aspira a eso
y ni siquiera lo intenta; no es que se quede corto y mds tarde el autor pueda volver a
enmendarse la plana: lo que busca el ensayista es pensar las cosas por si mismo y
llegar, si es que llega a algin lado, a una conclusién personal.

¢Qué opinas de lo expresado por Amara? ;Es consistente con lo que hasta aqui
has aprendido? En realidad, Amara dice con otras palabras lo mismo que has
aprendido: el ensayo se desplaza por los temas con subjetividad y gracia, con dnimo
tentativo, pero eso no estd peleado con que esté estructurado de manera logica,
con argumentos bien dispuestos. En cuanto a la conclusién del ensayo, Amara afir-
ma que se puede llegar a una conclusién personal, pero esa no es otra que la con-
clusién misma del ensayo, pues en él se vierte, como en muchos textos literarios, la
subjetividad del autor.

Hay quienes hablan de tipos de ensayos y por lo tanto los clasifican; hablan de
ensayos cientificos o académicos y ensayos politicos, por ejemplo. Aunque todos
estos modelos mantienen las caracteristicas esenciales del género discursivo, tam-
bién presentan particularidades; quienes escriben ensayo académico o cientifico
siguen en su escrito los cdnones propios de cualquier trabajo caracteristico del
discurso y método cientifico; su emisor o creador maneja un lenguaje formal y en
tercera persona para “mantener” la neutralidad. Sustenta la rigurosidad de los jui-
cios mediante respaldos de autoridad o mencién de argumentos o razonamientos
de fuentes diversas, pero reconocidas en el medio académico.

Mientras el ensayo cientifico tiene la intencién de demostrar objetivamente, el
ensayo politico la tiene de persuadir; es decir, de modificar voluntades y actitudes
de los enunciatarios mediante la palabra. Por lo general, la estrategia basica de
quien se expresa por medio de un ensayo politico consiste en defender las propues-
tas del grupo politico con el que concuerda y descalificar aquellas con las que no
coincide. La estructura argumental del ensayo politico se caracteriza por presentar
dos campos opuestos: razonamientos positivos sobre las ideas con las que con-
cuerda el ensayista y argumentos negativos sobre aquello en lo que diverge. En un
ensayo politico se esquematiza la realidad y se le presenta mediante marcas lingiiis-
ticas personales, con pronombres y verbos en primera persona del singular y plu-
ral, para convencer desde el “yo opino’, “yo considero’, “yo creo” pero involucrando
al lector mediante el “nosotros”.

Queremos hacer hincapié en el hecho de que un ensayo no necesariamente es
solamente politico, cientifico, socioldgico, académico o literario. Como has visto
clasificamos los textos para poder estudiarlos y aproximarnos a ellos con més faci-
lidad, pero muchas veces se disuelve la linea que divide los géneros y las categorias.
Frecuentemente pueden mezclarse estos puntos de partida, por ejemplo, podemos
leer un ensayo politico que se sostenga en un estilo literario ;Ya has leido un ensayo
asi? ;Recuerdas cudl fue? Exacto, “La imaginacion y el progreso” de José Carlos
Mariategui es un ejemplo claro.

Mas informacién en...

Site interesa leer el
articulo completo, lo
puedes encontrar en la
revista Letras Libres no. 158,
febrero de 2012.

Disponible en http://www.
letraslibres.com/revista/
convivio?mes
=February&ano=2012
[Consulta: 30/05/2012].

Aonsulta el si-

guiente link donde se
puede ver una respuesta
a la posiciéon de Luigi
Amara. http://akantila-
do.wordpress.com/?s=
polemica+sobre+el+en
sayo [Consulta: 30/05/
2012].
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[Actividad 9 |

Identifica las caracteristicas del ensayo académico.

En algin momento te has preguntado como es que hemos llegado a tener
las comodidades que tenemos hoy. Quiza las sociedades primitivas en princi-
pio hayan hecho algunas cosas por necesidad, aunque ya con las sociedades sedenta-
rias, se da la utilizacion de herramientas para labrar la tierra. Varios de los artefactos
que tenemos a nuestro alrededor estan hechos para hacernos mas comoda la vida, por
ejemplo, en estricto sentido no necesitamos la television o los teléfonos, pero muchas
personas no pueden concebir su vida sin ellos. Debes saber que existen en el mundo
algunas personas que dedican parte de su tiempo a tratar de saber de qué hay necesi-
dad, en otras palabras, hay personas que cuando notan que algo podria ser de utilidad
a la sociedad, intentan solucionar ese hueco e inventan alguna cosa. Es el caso por
ejemplo de Steve Jobs, célebre cofundador de la empresa de computacion Apple, quien
con su intuicion le dio al mundo un producto que no solo salvd a su empresa de irse a
la quiebra, sino que revoluciono la industria de la masica y es que con el iPod por fin
resultd factible traer grandes colecciones de misica en muy poco espacio. Esto provocd
que las decargas ilegales se dispararan. Entonces para hacer frente a esto, Jobs creo
iTunes Store que es un sitio en el que se pueden adquirir canciones o discos completos
de manera legal. La mayoria de los misicos conocidos hacen el lanzamiento de sus
nuevos materiales tanto en formato digital como en disco, incluso hay algunos que pri-
mero liberan sus canciones de manera digital y posteriormente ponen a la venta los
discos para aquellos fans mas comprometidos y con impetu de coleccionistas.

La figura de los creadores (artistas, inventores, escritores) siempre nos va a parecer
interesante, pues es esa curiosidad con la que ellos se enfrentan ante el mundo y las
cosas lo que los convierte en sujetos que nunca pueden dejar de fascinarnos.

Lee el siguiente ensayo de Hugo Hiriart para analizar sus componentes (tesis, argu-
mentos, conclusion) y su estructura (introduccion, desarrollo, cierre) y vinculacion con
tu contexto. Como en ocasiones anteriores, puedes hacer uso de cuadros en los que
sintetices tu analisis. El que se presenta al final del texto es una propuesta de ellos.

Inventores y victimas

Nuestra edad, la edad de los mecanismos, redujo a los ilustres e impenetrables magos —con retortas,
bestias disecadas y todo- a la ingenua calidad de inventores. La sabiduria hermética de transformacio-
nes, conjuros y hechicerfas se degradd a mero sistema de engranajes y resortes, a cosa de jugueteria.
El inventor estd espantosamente asociado a la comodidad, es un perverso obsesivo compulsivo, un
ocurrente con particulas de boberfa, y, sin embargo, su imagen no es abominable, mas bien mueve a
simpatia. Mientras se vivia en la irresponsable creencia de que los inventores eran inofensivos mania-
ticos que moraban en la luna de sus combinaciones y descubrimientos, estos jugueteros cubrieron el
mundo con mecanismos sometiéndonos a la caja de herramientas. Pero no todo ha de ser desgracias
en esta vieja y conocida historia. La figura del inventor estd en funcion de algo que puede ser, aunque
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comunmente no lo sea, muy hermoso: el artefacto. La pregunta (mientras sostene-
mos un artefacto en nuestras manos) “y esto, jpara qué sirve?” podria ser emocio-
nante; y también puede serlo la respuesta “‘no sé, lo encontramos escondido en el
cuarto de mi abuelo”.

Hace afnos un grupo de amigos filmamos una pelicula corta (de unos 20 minu-
tos) en sUper 8. Su asunto eran las vicisitudes y manias de los fabricantes de juguetes
muy radicales en el ejercicio de su menester (estos curiosos sujetos eran dos hom-
bres y dos mujeres de muy diferentes edades que vivian en familia, pero sin que
hubiese entre ellos lazos de consanguinidad ni aficiones erdticas; caracterizaba a los
cuatro la tranquilidad perruna, extrema mansedumbre y cortesfa versallesca). Estos
jugueteros después de fabricar una obra maestra, la cosa, asumian, o mejor, adopta-
ban a dos jovenes hermanas en calidad de juguetes y se consagraban a seguirlas de
lejos disfrutdndolas como a dos complejas entidades de cuerda. La pelicula fracasé
por una, varias o todas las razones, casi infinitas, por las que un filme se vuelve una
lamentable sucesion de escenas disparatadas, pero la cosa, un artefacto eléctrico y
de cuerda que carecia de todo significado y propdsito y se desplazaba bufando, era
verdaderamente suntuosa. La fabricé mi primo Pedro —podria ser que en toda su
vida no llegue a alcanzarse a si mismo de tan esmerada que fue su labor-y logrd
una construccién magistral; la cosa, consecuencia ultima del refinamiento vy las exi-
gencias de pureza de los extrafios jugueteros, era la quintaescencia del artefacto, un
ser entre vivo e inanimado, totalmente incomprensible, repleta de engranajes y ex-
trafas, redes eléctricas, autonoma, ruidosa, moévil, inquietante, enana, obra de un
ingenio totalmente ajeno a cualquier forma de utilidad. Porque el artefacto nunca
es mas artefacto que cuando pierde toda utilidad y exhibe desnudamente su es-
tructura de mecanismo, las acciones de una piezas sobre otras que sumadas acaban
por darle vida a un conjunto que pertenece legitimamente al reino mineral. No sé
qué fue de la cosa y lo deploro (tampoco esta claro por qué la cambiaron los jugue-
teros por las dos elementales muchachas); para mi el loco discurrir de aquel ente, de
aquella criatura, estaba lleno de misterios, de oscuros significados.

Desde luego hay inventos que se agradecen. El tenedor por ejemplo. Basta el
tenedor para distinguir las civilizaciones orientales de las occidentales: imaginemos
la dificultad que significa atacar el filete a la pimienta con palitos chinos. Entre noso-
tros trinchar los alimentos ha sido elevado a arte y se llama arte cisoria. Uno de los
grandes momentos del tenedor estd en uno de esos cuadros que, de algdn modo,
cifran una forma de vida. Los comedores de papas de Van Gogh. Los ejemplos ilus-
tres no deben desviar nuestra punterfa en la apreciacién del inventor y sus esfuer-
zos. La antigliedad grecolatina puso a los inventores al lado de las supersticiones y
las extravagancias como lo prueba este pasaje de Aulo Gelio (Noches Aticas, 10-x):
después de hablar de los procedimientos para tornarse invisible quemando un pie
de camaledn con yerbas aromaticas y de que “algunas aves tienen un lenguaje que
no varia; si se mezcla su sangre, nace una serpiente, y el que se come la serpiente,
comprende la conversacion de las aves”; dice Aulo Gelio: “los autores griegos mas
ilustres, y entre ellos el filésofo Favorino, que con tanto cuidado ha recogido las an-
tiguas tradiciones, han referido con tono completamente afirmativo que una palo-
ma construida por Arquitas, con auxilio de la mecénica, vold. Sin duda se sostenia
por medio del equilibrio, y el aire que encerraba secretamente la hacia moverse.
Sobre este asunto tan distante de la verosimilitud, citaré las mismas palabras de Fa-

(Continda...)

Textos y visiones del mundo

Acércate a

Hugo Hiriart (1942). Escritor mexicano nacido en

el Distrito Federal, autor de ensayos, obras de teatro
y prosa diversa. En 1972, gan6 el Premio Xavier
Villaurrutia, uno de los mas importantes en el pais. En
la actualidad colabora en revistas y periodicos como
Letras libres, Excelsior, La Jornada y Nexos.
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(Continuacion...)

vorino: Arquitas de Tarento, a la vez filésofo y mecénico, construyd una paloma de madera que volaba.
Pero cuando paraba, ya no volaba mas, el mecanismo se detenfa alli”. Hay un tono no solo de incredu-
lidad, sino casi de desprecio por ese Arquitas que nacié cuando no debfa; al infeliz que los griegos
vefan como a un carpintero industrioso y extravagante, en nuestros tiempos le habrian levantado una
estatua. Sea como sea, la paloma de madera es un hermoso artefacto, a mi me habria gustado verla
volar.

Elinventor estd insatisfecho: quiere darle su manita de gato al mundo, anhela el toque final de un
nuevo artefacto, de otra criatura mas. Es astuto e inventa el sombrero de copa con un mecanismo
oculto que actia como salvavidas en caso de naufragio o la rata mecdnica de bolsillo que sirve a los
mismos propositos. En algin momento propone que el famoso futbol se juegue con cuatro balones
y luego (falsamente) se desdice. Mas tarde dird que dispone de un cerdo de bronce que monda man-
zanas o de un cuchillo para partir esparragos o una manita guardada en un anillo que acaricia perros
finos. No esté contento con nada y en todo se meterd, aun con cosas de status dudoso como el lpiz
de labios que peina los bigotes o los peinados adhesivos que atrapan las arqueadas cejas del curioso.
Nada le es ajeno en su incansable discurrir, ni la serpiente que traga la ceniza de los puros ni la casa
habitacion que mastica a moradores y visitantes.

Todo estd en los mecanismos, desde la baraja viviente que se metamorfosea como una rana
hasta los espejos de insospechada plata donde leemos sin inversiones nuestros propios nombres. La
bandera poliglota y tremolante o la caja de musica que reproduce las partidas de ajedrez que tiene
embebidas no tienen nada de raro. Las estatuas que se toman su descanso y comen sardinas, el cara-
col que gira y se echa a volar, los caramelos que nos lamen hasta hacernos desaparecer, cosa seran de
todos los dias. Y, puesto que nada podemos hacer, escuchemos con resignacion el origen de tantos
desastres: “se me acaba de ocurrir que si juntamos..."

HUGO

Hiriart, H. (1993) “Inventores y victimas”en Disertacidn sobre las telaranas.
México: ERA, pp.107-111.

Comienza tu trabajo por comprobar tu comprension mediante la respuesta a las si-
guientes preguntas.

1. En opinion del autor, ;qué caracteriza a los inventores?

2. Elautor no habla de inventos fabulosos, sino de algunos menores, como la maquina de
vapor, ;a qué crees que se deba esto?, ;qué es lo que le interesa al autor, los inventos o
la figura de quien los hace?
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3. En el texto se hace una diferencia entre culturas a partir de algo tan coman como el tene-
dor, ;crees que los inventos de los que se vale cada sociedad le otorgan algun tipo de
identidad? Explica por qué.

4. ;Quiénes son las victimas?, ;crees que el autor lo diga con el sentido real de la palabra?

5. Al principio del texto, el autor iguala a los inventores con los magos, pues se dice que son
descendientes directos de ellos, ;a qué crees que se deba?

Continda tu reflexion sobre el ensayo de Hiriart. Ahora centra tu atencion en el
establecimiento de la analogia entre el texto y tu contexto. Auxiliate con el siguiente
cuadro.

Caracteristicas notables que se
reflejan (Problemas politicos,
movimientos sociales, desarrollo
econdmico, caracteristicas cultu-
rales)

Influencias ideologicas predomi-
nantes

Argumentos presentes para la
explicacion de la realidad

{Qué aspectos y caracteristicas,
consideras, son criticables?
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Escribe tus conclusiones en una hoja de papel o en una de notas en el procesador
de palabras que tengas a la mano en la computadora. Guarda o imprime tus notas pues
te seran de utilidad para escribir un ensayo sobre el progreso generado por la ciencia
y la tecnologia. Si lo requieres consulta el Apéndice 1 para contrastar tus respuestas con
© las que se proponen.

CIERRE

Como escribir un ensayo

Ests trabajando L@ escritura de un ensayo como la de cualquier otro tipo de escrito implica un pro-

para escribir ensa-  ceso de pensamiento o planeacion, uno de accién y uno de correccién. Tales pro-
yos de libre reflexion  cesos se concretan, como lo hemos repetido a lo largo del material, en tres etapas:
con base enlaanalogia dela 1, yrescritura o prerredaccién, la redaccién o escritura y la correccién para llegar a

0bra leica y su propio contex- una version definitiva de un escrito, aunque hemos de puntualizar que éste siempre
to como lector, valiéndose de ’ q p q p

las ventajas de las TIC. €S perfectible.
Antes de escribir, lleva a cabo dos pasos:

® Elabora una lista de ideas y, una vez realizada, intenta darle un orden légico u
organizarla por categorias.

E Haz un mapa conceptual o un diagrama con estas ideas para tener una idea
visual que ayude a ordenar lo que sera la estructura del texto.

= No comiences a escribir si no tienes claro a dénde quieres llegar.

® Haz una lista de argumentos que apoyen a tu idea directriz. Puedes emplear
vifietas o realizar un mapa mental para organizar tu trabajo.

@ Preglntate qué aspectos deberds desarrollar en la introduccion, cudles en el
desarrollo y cudles en la conclusion.

® Redacta el primer borrador, lee, corrige y reescribe cuantas veces sea necesario.

Recuerda que todo ensayo consta de tres partes fundamentales:

® Introduccion: Acerca al lector al tema, explica el propdsito del autor y la or-
ganizacion que seguira el ensayo. Se elabora una tesis al plantear una opinién,
una hipdtesis o una pregunta que atraiga al lector. Por tesis se entiende: la res-
puesta que se hace a una pregunta de enfoque. Se trata de elaborar una res-
puesta a una pregunta concreta, es decir: limitar el tema y enfocarlo.

® Desarrollo: Es el proceso por medio del cual se expresan las argumentaciones
principales y secundarias de la tesis que ha propuesto el autor. Son los datos
que permiten entender y acercarse al tema: citas, ejemplos. En esta parte es
importante el orden en el que se presentan las ideas ya que es fundamental
para que el lector comprenda a quien escribe y pueda emitir un juicio.
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® Conclusion: Es la recapitulacion breve de las ideas que el autor expuso en la
introduccién y el desarrollo. Es la presentacion de lo que el autor espera de sus
aportaciones. Puede no ser del todo concluyente y dejar el tema abierto a otras
interpretaciones para que el lector reflexione su propio punto de vista.

Para terminar... ahora si

Te has convertido en un lector de ensayos. En esta unidad ya has leido varios y en
la unidad 1 te acercaste al ensayo de Mariategui en el que se hablaba sobre cémo la
imaginacion es necesaria para el progreso. La lectura de Hiriart seguramente te
arrojé informacidn nueva o mejor estructurada acerca de lo que habias pensado de
los inventores y de la imaginacion. Una de las cosas mas importantes para formar-
te un criterio sélido es la capacidad de relacionar el conocimiento que has adquiri-
do. Ahora es tiempo de volver a leer La imaginacion y el progreso y de revisar las
fichas que elaboraste anteriormente sobre el ensayo para que las complementes
elaborando nuevas fichas, en caso de que lo necesites.

Ya que has releido a Maridtegui, te proponemos que reflexiones en torno a las
dos lecturas y respondas las siguientes preguntas. Si crees que necesitas leer de
nuevo el texto de Hiriart y de revisar las notas, hazlo. El objetivo es que te sientas
seguro de comprender lo que has leido.

iYa estds preparado(a)! Has visto que el ensayo surge como un intento de responder
a diversas interrogantes y jahora es tu turno de ensayar! A partir de los textos de
Mariategui e Hiriat y de la informacién que t hayas encontrado sobre el tema que
discuten, elige una de las siguientes interrogantes como punto de partida para ela-
borar tu ensayo: ;Cémo ayuda la imaginacién al progreso?, ;Es la tecnologia un
factor determinante para tu desarrollo personal en el futuro?, ;Por qué puede con-
vertirse el desarrollo cientifico en motor de progreso de una comunidad como la
tuya?

Es tiempo de que escribas un ensayo final, cuya extension sea de dos cuartillas
minimo. En él conjuntaras los conocimientos que has obtenido a lo largo de la uni-
dad y la lectura de los textos que has hecho, y aunque en principio debes tomar en
cuenta La imaginacion y el progreso e Inventores y victimas, también puedes recor-
dar las posiciones ante los problemas de otros autores, como la de Jorge Ibargiien-
goitia que no tiene una posicion definida y pone de manifiesto las debilidades de
los bandos que en su obra El atentado se encuentran.

Escribe un ensayo en el que detectes un problema de tu sociedad y propongas
una solucion. Tu solucién serd tu “invento” para lograr que el problema detectado
sea superado, para progresar en ese ambito. Te guiaremos a lo largo de la redaccion
de tu ensayo.
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Si tomamos en cuenta lo anterior, tu ensayo debera estructurarse aproximada-
mente de la siguiente forma.

Ante el problema de que detecto en mi sociedad, yo
propongo que . Esta solucién me pa-
rece viable porque . Aunque se podria decir que esto no
es cierto, podemos ver que . Por eso yo concluyo

que mi propuesta es satisfactoria.

Realiza un cotejo para determinar la calidad de tu ensayo. Ya has hecho un
cuadro semejante al inicio de esta unidad con el fin de valorar tu comentario sobre
el texto literario de tu eleccién. Ahora deberds aplicar los mismos criterios, que
garantizan que un texto sea logico y claro, a tu ensayo. ;Estas listo? Adelante.

Estructura

El escrito presenta una estructura logica que
permite a su lector su facil desplazamiento
por €l

En los parrafos introductorios, su autor da una
idea del tema que desarrollara

En el cuerpo del texto, el escritor explica o
desarrolla sus ideas acerca del tema

La estructura del cuerpo del texto es clara
pues la componen parrafos en los que el autor
desarrolla ideas principales ligadas a ideas
secundarias con las que amplia la informacion
O punto de vista

Quien escribe espalda sus comentarios
citando a otros

El escritor cierra su escrito resumiendo
las ideas o comentarios principales

En el cierre, el autor concluye presentando
ideas originales

Lenguaje

Hay repeticion de palabras
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Se usan sindnimos

El lenguaje empleado es coloquial

El lenguaje empleado es académico-culto

El creador del comentario usa palabras
precisas

El creador del comentario usa palabras
comodin

Ortografia

Uso correcto de signos de puntuacion basicos
(coma, punto y coma, punto y seguido, punto
y aparte)

Uso correcto de acentos en palabras agudas,
graves, esdrijulas y sobresdrijulas

Uso correcto de acentos en palabras monosi-
labas

Presencia de faltas de ortografia (especifica-
das en el sitio)

Inicio de los parrafos con mayascula y termi-
nacion de los mismos con punto

Errores de escritura en palabras por cambio
de orden en las letras

Otros errores

Esa es la estructura, ti debes llenarla de argumentos que tengan una secuencia 16-

gica y que reflejen a tu sociedad.
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iFelicidades! Gracias a tu empefo y constancia has conseguido un gran logro:
estds a punto de concluir la Unidad y con ello estards listo para conseguir un grado
mas en tu expediente académico. Planifica ahora los logros que buscards en adelan-
te; te proponemos revisar algunos dmbitos que podrian interesarte, aunque esto no
debe limitarte; siéntete en libertad de anadir todos los campos en que desees alcan-
zar logros. Esperamos que sean muchos.

Es asi como cierras un ciclo mds en tu vida académica y personal. Seguramen-
te has tenido muchos logros y metas alcanzadas, no olvides que el aprendizaje es
un ejercicio que no se termina jamas y que todos los dias te ayuda a desarrollar ese
ser humano lleno de potencial que ahora eres.
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Actividad

I. Lee con atencidn el siguiente texto y elige una de las opciones planteadas a con-
tinuacion.

Cuando el cazador abrié, como puerta, las fauces del lobo, salieron vivas la abuela y Caperucita. El
enorme lobo escapod.

Escapd corriendo por el bosque, y después de mucho andar, como sentia vacio el estémago,
se puso a mordisquear la hierba. —Sabe mal—, pero, a falta de otra cosa, después de tan ridicula
aventura...

Por temor a los cazadores, el lobo se alimentd, desde ese dia, con hierbas. Convertido en ve-
getariano, se sentfa tranquilo y despreocupado.

Un dia inesperadamente, halld entre las hojas un trozo de cordero que habia soltado un agui-
la, y el lobo permanecié ante aquella carne, azorado, sin atreverse a tocarla.

1. Responde cuél de los siguientes titulos identificaria de mejor manera el con-
tenido del relato:

a) La carne imprevista

b) Ellobo de Caperucita

¢) El carnivoro vegetariano
d) Los andares del lobo

2. Si tuvieras que identificar el tipo de texto leido con base en su estructura, ®
¢ccudles de los siguientes elementos serian la base para tu identificacion?

a) Planteamiento, desarrollo, climax, desenlace, narrador, ubicacion tem-
poral y espacial, tema, personajes, tipo de lenguaje.

b) Planteamiento, acotaciones, climax, desenlace, narrador, ubicacién
temporal y espacial, tema, personajes, tipo de lenguaje.

¢) Planteamiento, desarrollo, climax, desenlace, narrador, ubicacion tem-
poral y espacial, tema, personajes, metaforas.

d) Planteamiento, desarrollo, hipétesis, desenlace, narrador, ubicacién
temporal y espacial, tema, personajes, tipos de lenguaje.

3. ¢Cudl es, segln t, la intencidn del autor del texto leido?

a) Transmitir, de forma explicita, datos acerca del tema abordado por me-
dio del lenguaje directo.

b) Transmitir, de forma explicita, sensaciones, emociones y sentimientos
por medio del lenguaje figurado.

¢) Transmitir, de forma implicita, sensaciones, emociones y sentimientos
por medio del lenguaje directo.

d) Transmitir, de forma implicita, sensaciones, emociones y sentimientos
para persuadir al lector por medio del lenguaje.

4. Las circunstancias descritas remiten a un ambiente:

a) Urbano anterior al siglo XX.
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b) Urbano posterior al siglo xX.
¢) Campirano anterior al siglo Xx.
d) Campirano posterior al siglo xx.

II. Lee con atencidn el siguiente texto y elige solamente una de las opciones plan-

teadas.

208

¢De qué se rie?

(Seré curioso)
En una exacta
foto del diario
sefor ministro
del imposible

vi en pleno gozo
y en plena euforia
y en plena risa

su rostro simple

seré curioso
sefor ministro
de qué se rie
de qué se rie

de su ventana
se ve la playa
pero se ignoran
los cantegriles

tienen sus hijos
ojos de mando
pero otros tienen
mirada triste

aqui en la calle
suceden cosas
que ni siquiera
pueden decirse

los estudiantes

y los obreros
ponen los puntos
sobre las ies

por eso digo
senor ministro
de qué se rie
de qué se rie

usté conoce
mejor que nadie
laley amarga
de estos paises

ustedes duros
con nuestra gente
por qué con otros
son tan serviles

como traicionan
el patrimonio
mientras el gringo
nos cobra el triple

cémo traicionan
usté y los otros
los adulones

y los seniles

por eso digo
senor ministro
de qué se rie
de qué se rie

aqui en la calle

sus guardias matan
y los que mueren
son gente humilde

y los que quedan
llorando de rabia
seguro piensan
en el desquite

alld en la celda

sus hombres hacen
sufrir al hombre

y €S0 No sirve
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después de todo
usté es el palo
mayor de un barco
que se va a pigue

seré curioso
senor ministro
de qué se rie
de qué se rie.

Benedetti, M. (1973).
Letras de emergencia (1969-1973).
México: Nueva Imagen, 1977, pp. 43-45.

5. ;Qué recursos utilizé Benedetti para dotar de ritmo al poema anterior?

a) Anéfora, acentos, métafora

b) Repeticion, rima, prosopopeya
c) Elisidn, verso, onomatopeya

d) Hipérbaton, zeugma, hipérbole

6. ;Cudl es el lema central del poema anterior?

a) La critica a un servidor publico.
b) La alabanza a un régimen politico.
c) La exaltacion de la patria.

d) La critica a un régimen politico.

7. Si tuvieras que inferir en dénde y bajo qué circunstancias histdricas creé
Benedetti su poema, concluirias que:

a) En un pais cuyo régimen de gobierno era democrético.
b) En un pais cuyo régimen de gobierno era totalitario.

¢) En un pais cuyo régimen de gobierno era autoritario.
d) En un pais cuyo régimen de gobierno era liberal.

8. Benedetti refleja en su obra valores como:

a) Libertad, igualdad, justicia

b) Libertad, igualdad, legalidad

¢) Libertad, igualdad, liderazgo

d) Libertad, tolerancia, honestidad

9. Mario Benedetti, poeta uruguayo nacido en 1920 y fallecido en 2009, escri-
bi6 el poema con la intencién de:

a) Expresar su preocupacion ante la situacion de su pais, en el momento
histérico en que lo escribié.
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b) Expresar su preocupacién ante la situacién de su pafs, en la actualidad.
c) Expresar su preocupacion ante la situacion permanente de su pais.
d) Expresar su preocupacion ante la situacién historica de su pais.

II1. Lee el siguiente texto para distinguir sus elementos y estructura. Marca:

+ La hipétesis del autor con una linea continua ( ).
+ Los argumentos que la sostengan con una linea discontinua ( )
+ La conclusion del autor con una linea punteada ( ).

Si sor Juana tuviera Facebook

El siguiente ensayo traza las pautas de una
agenda pendiente en la nueva supercarretera

de la informacion: el acceso y el papel de la mujer
en el mundo digital

La fuerza de las palabras de Juana de Asbaje y Ramirez, o sor Juana
Inés de la Cruz, resulta doblemente impactante en su contexto.
Desde el silencio impuesto por la vida religiosa y social del siglo xvi,
logré vencer las fronteras que los muros de piedra impusieron a su
presencia y las ataduras invisibles pero palpables con las que la so-
ciedad limitaba y controlaba a las mujeres.
@ “Vivir sola.. no tener ocupacién alguna obligatoria que em-
barazase la libertad de mi estudio, ni rumor de comunidad que
impidiese el sosegado silencio de mis libros’, escribié. Sor Juana rei- e
vindicaba el derecho de las mujeres al aprendizaje. En un mundo que las sometia al 5||enC|o
como Unico medio de comunicacion, sus palabras y obra se convirtieron en herramientas de li-
beracién y en simbolo de empoderamiento para muchas mujeres en los siglos posteriores.

Hoy, en pleno siglo xxi, el analfabetismo sigue siendo un obstéaculo para el desarrollo de las
mujeres, y a las muchas marginaciones que viven de manera cotidiana empezamos a sumar una
mas: la marginacion digital.

El articulo 19 de la Declaracion Universal de los Derechos Humanos aprobada por la Asam-
blea General de las Naciones Unidas el 10 de diciembre de 1948 sefala que:

“Todo individuo tiene derecho a la libertad de opinién y de expresién: este derecho
incluye el no ser molestado a causa de sus opiniones. De buscar y recibir informacion
e ideasy el de difundirlas sin limitacion de fronteras por cualquier medio de expresion”.

La Declaracién plantea preguntas obligadas en este tiempo: jQué sucede con las personas,
y las mujeres y nifas en particular, que no tienen acceso ni a la informacién ni a los diversos
medios de expresion? ;Qué importancia tiene no solo el analfabetismo como lo conocemos,
sino el analfabetismo digital en la participacién social, politica, econémica y cultural de la mujer?
iDe qué manera pueden las mujeres participar hoy en dfa en el nuevo espacio publico: inter-
net? ;Coémo puede un ser humano desarrollarse cuando ignora que tiene derecho a ello o que
tan siquiera existe esa posibilidad?

Comunicacion e internet: Temas pendientes en la agenda de la mujer

Hoy por hoy, internet y las nuevas tecnologias de la comunicacion, plantean una inmensa gama
de posibilidades para el desarrollo, crecimiento y empoderamiento de las mujeres. El acceso, sin
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embargo, sigue siendo limitado para las mujeres en general, y para las que hablamos espanol en
particular.

El entorno social ha cambiado debido al impacto de internet, y como lo planted en su mo-
mento el Manifiesto Cluetrain' y recientemente Jeff Jarvis,? cualquier persona puede ser escucha-
da en cualquier parte del mundo y su opinién tiene un enorme impacto en las instituciones. Los
mercados hoy son “‘conversaciones’, y en este caso hago referencia a los mercados de todo tipo:
sociales, financieros, politicos, econémicos, culturales, inclusive educativos. De la interaccion ver-
tical estamos transitando, y conviviendo, con la horizontal. Las palabras de todas y todos tienen
peso, aungue se emitan desde el anonimato y desde el antiguo espacio privado.

Ahora internet nos permite hablar al mundo, organizarnos a nosotros mismos, encontrar y
difundir informacion, desafiar la vieja manera de hacer las cosas, retomar el control.? Esto no es
una utopia, es una realidad. Pensemos en el impacto que tuvo Natalia Morari,* periodista y acti-
vista de Moldavia en el 2009, cuando haciendo uso de Twitter motivo y participd en el movi-
miento politico y social que contribuyd al derrocamiento del comunismo en su pafs.

Es un hecho que “la gran fuerza transformadora que ha traido internet tiene poco que ver
con la tecnologfa, los medios e incluso los negocios. El verdadero cambio viene de las personas
y su nueva capacidad de conectarse y vincularse. La clave son ahora las relaciones”?

Ser mujer y hablar espafol en internet

iPor qué hacer énfasis en “las mujeres que hablamos espafol”? Veamos unos datos que nos per-
miten poner esta realidad en perspectiva y visualizar su impacto de largo plazo.

De acuerdo con cifras del Internet World Stats,® son 411,631,985 las personas que hablan
espanol en el mundo y representan un 6.1% de la poblacién total. De éstas, 136,524,380 son las
que usan internet, es decir, un 33.2% de los hispanoparlantes, que representan a un 7.9% de los
usuarios del planeta.

El espafiol es el tercer idioma mas utilizado en internet, precedido por el inglés (27.6%) y el
chino (22.1%).

Las cifras de uso de internet por pais de habla hispana resultan muy reveladoras:

Pais Poblacion total Millones de usuarios Nivel de penetracion
de internet en la poblacion

Espana 40,525,002 29,093,984 71.8%
México* 111,211,789 2,600,000 24.8%
Argentina 40,913,584 20,000,000 48.9%
Colombia 43,677,372 19,792,718 45.3%
Chile 16,601,707 8,369,036 50.4%
* Los datos de México han variado. De acuerdo con la Gltima encuesta de AMIPCI, el universo de usua-
rios de internet en México es de 30 millones. Los datos se han dejado en el cuadro con la informacion
de Internet World Stats para tener un parametro homélogo de los mismos.

! http//www.cluetrain.com

2 Jeff Jarvis, Y Google ;Cémo lo haria? Hagas lo que hagas Google lo acabard haciendo mejor que td, y gratis,
Grupo Planeta/Libros PAF, Barcelona, 2010.

3 |bidem, p. 17.

4 http//www.robertamsterdam.com/2009/04/natalia_morari_on_moldova_1.htm y http://www.wradio.
com.mx/blog.aspx?id=901028

5 Jeff Jarvis, op. cit, p. 32

® http://www.internetworldstats.com/stats13.htm. Las cifras sefaladas son de 2009.

7 http//www.internetworldstats.com/languages.htm (Continda..)
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(Continuacion...)

En otras palabras, el inglés sigue siendo el idioma preponderante en el mundo de internet. El
espanol es el tercer idioma mds hablado, y auin asi, su uso sigue siendo marginal con relacién a
la poblacién total. En casi todos los paises de habla hispana las mujeres representan a la mitad
de la poblacion, y la cifra de uso de internet por mujer es mas reducida adin. En México, por citar
un caso, las cifras de la Ultima encuesta de AMIPCI 2010 (que habla de los datos 2009), revelan
que un 45% de los usuarios son mujeres, es decir, aproximadamente 13 millones y medio de
personas.

Estas estadisticas y cifras expresan una realidad politica y social que denota una margina-
cion real del uso de internet por parte de los usuarios que hablan espafiol y, de manera especifi-
cay mas aguda, por parte de las mujeres®

Podemos decir, sin lugar a dudas, que ser mujer, hablar espafiol y no usar internet represen-
ta un nuevo tipo de marginacién en la realidad global de nuestro tiempo.

(ool

Calvin Venero, C. (03/01/2011), en revista Nexos en linea.
Disponible en: http://www.nexos.com.mx/?P=leerarticulo&Article=1943191.
[Consulta: 01/06/2012].

8 No vamos a entrar a cuestiones técnicas como la disponibilidad de banda ancha. Este tema en si es un

indicador significativo de las posibilidades, o carencia de las mismas, en pafses de América Latina. México,
@ por ejemplo, tiene uno de los costos mas altos de la regién, con indicadores que le colocan a un cuarto
del promedio de los paises de la OCDE en términos de utilizacion y con el mercado en un 95% por Tel-
mex. Las restricciones legales y la falta de inversion que esto genera, son algunos de los factores que
habrfa que considerar como causas suficientes de esta realidad y con un efecto negativo en la brecha
digital entre hombres y mujeres. (Datos tomados de http://www.budde.com.au/Research/Latin-Ameri-
can-Broadband-and-Internet-Market.html?r=51.)

IV. Redacta un ensayo de dos cuartillas cuyo tema sea:

Para un estudiante de bachillerato es valioso acercarse a la lectura del
texto literario porque...

Para estar segura(o) del dominio de tus competencias y conocimientos, con-
trasta tus respuestas con las del Apéndice 1. Asignate un punto por cada respuesta
correcta de las preguntas 1 a 9. Tres puntos por tu analisis del ensayo “Si Sor Juana
tuviera Facebook” y tres mas por la redaccion del ensayo del punto IV. El total de
aciertos seria de 15 y podrias tener una calificacién aprobatoria si retines mds de 8.
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Clave de respuestas

A continuacién te presentamos las respuestas a las actividades que lo ameritan de
las tres unidades que componen este material. Es importante comentarte que en
algunos casos solamente te presentamos un ejemplo para que con base en él resuel-
vas tu las actividades semejantes.

¢Con qué saberes cuento?

1.
2.
3.

N

10.

¢) informar-instruir-persuadir.

b) El peligro de lo dulce.

d) Limitar el consumo de aztcar en la poblacién de todas las edades a nivel
mundial.

a) En exceso puede alterar el metabolismo, aumentar la presion arterial, causar
desequilibrios hormonales y danar al higado.

. a) Consumir azucar provoca danos a la salud tan graves que se justificaria tra-

tarla como sustancia controlada.
c) Texto de divulgacidn cientifica.
c) azucar y salud.

. a) El hecho, el sujeto de la informacidn, la forma como se produce el hecho, el

tiempo en que se produce el hecho, la causa por la que se produce y lo que se
produce.
d) Un problema caracteristico de las sociedades contemporaneas.
Consumir azdcar en exceso provoca daiios a la salud tan graves que se justificaria tra-
tarla como sustancia controlada, como sucede con el alcohol y el tabaco, segin una
investigacion realizada en la Universidad de California, en San Francisco.

El aztdcar se considera un producto alimenticio de bajo valor nutritivo (a veces se
dice que aporta “calorias huecas”). Por si fuera poco, hay evidencias médicas que de-
muestran que el azicar en exceso puede alterar el metabolismo, aumentar la presién
arterial, causar desequilibrios hormonales y dafar el higado: efectos muy parecidos a
los que se producen después de beber demasiado alcohol.

Sin embargo, los investigadores opinan que es poco probable que la gente modere
su consumo de alimentos azucarados, ya que estos se han convertido en parte esencial
de la dieta de millones de personas. Por ejemplo, un estadounidense adulto en prome-
dio consume 22 cucharaditas de azdcar al dia, cifra que se eleva a 34 en el caso de los
adolescentes.

Cada vez se encuentran en el mercado mds productos elaborados con altas canti-
dades de aztcar: refrescos, helados, una gama increible de caramelos, donas y otros
pastelitos. Como resultado, el consumo anual mundial de azicar promedio por perso-
na pasé de 10 kg a principios del siglo XX a cerca de 50 kg a principios del siglo xx1.

El aumento en el consumo de azicar ha propiciado la pandemia de obesidad que
contribuye a las 35 millones de muertes que se producen al afio en todo el mundo por
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enfermedades no infecciosas como la diabetes, las enfermedades cardiacas y el cancer.
Robert Lustig, director del estudio publicado en febrero en la revista Nature, asegurd
que existen buenas y malas grasas y buenos y malos carbohidratos, pero el azticar en
exceso siempre es dafiina.

Los investigadores estudiaron también el efecto del azticar en el cerebro y descubrie-
ron que activa los mismos circuitos de recompensa que drogas como la morfina y la
heroina. Su efecto no es igual de intenso, pero esta investigacién confirma lo que ya se
sospechaba: que dejar de consumir aztcar produce ansiedad y sindrome de abstinencia.

Para limitar el consumo mundial de azucar los investigadores proponen que se
aumenten los impuestos (y por lo tanto los costos) de productos con elevado conteni-
do de azticar —medida que ya se ha tomado en Francia, Grecia y Dinamarca— y que
se controle su venta a menores de 17 afios, como sucede con el tabaco y el alcohol.

Unidad 1
Actividad 1

Texto 1 P Su intencion es informar sobre el resultado de un encuentro

deportivo. Utiliza un lenguaje simple.

Texto 2 N No intenta informar sobre un hecho empirico, histérico o cienti-

fico al lector sino que relata lo sucedido con el sargento James
Tracy en la guerra de Vietnam.

Texto 3 C Explica a un lector hipotético qué es el genoma humano y da

informacion empirica y especializada sobre el tema.

Texto 4 N No intenta exponer informacion al lector, sino que es un texto
donde alguien expresa como se siente ante una situacion de
violencia.

Texto 5 N No intenta informar sobre un hecho empirico, historico o cienti-

fico al lector y no proporciona ningtn tipo de informacion, so-
lamente refiere el dialogo entre dos personas.

Texto 6 H Proporciona al lector datos sobre fechas, lugares y nombres que

refieren a un hecho histérico concreto.

Actividad 2

1.

SAN IO

El primer texto describe, el segundo narra, el tercero argumenta y el Gltimo ex-
pone o explica.

La capa de ozono y Paris.

Verbos en presente, intransitivos, tercera persona.

No, cambia la persona del verbo.

No, los textos son diferentes; en el 2 cambia el tema pues es autorreferencial,
cambia la forma, pues se narra.



8.
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Enel 1y el 4 porque la voz no emite juicios personales.

En el 3. El autor pretende convencer de que las principales victimas del terro-
rismo han sido los campesinos y para ello enumera una serie de hechos que lo
demuestran.

Enellyel4.

Actividad 3
| Modalidad textual Texto  ;Oué quiere comunicar? ~ ;Como se estructura?  ;Como es el lenguaje que emplea? |

2 El paso del sobresalto a la Dos momentos secuenciados, Familiar, en primera persona, verbos en
Narracion tranquilidad mediante el unidos por un personaje. pasado porque relatan algo ya
paso del suefio a la vigilia. ocurrido.
3 La violencia ejercida sobre Exposicion del problema, El autor proporciona su punto de vista
Argumentacion los campesinos a partir del argumentos que apoyan lo terrible | a través de un lenguaje expositivo y
terrorismo. de la situacion y ejemplos. concreto que busca involucrar al lector
en la problematica.
4 Las caracteristicas del Enumeracion de rasgos distintivos | Desde una vision objetiva se enlistan
Descripcion territorio francés. como superficie, poblacion y caracteristicas haciendo uso de un
ubicacion geografica. lenguaje expositivo y concreto.
1 La funcion y utilidad de la Presenta el objeto del discurso, y Desde una vision objetiva informa al
Exposicion capa de ozono. describe sus cualidad y funciones. | lector con un lenguaje especializado.
Concluye con una valoracion.

Actividad 4

1. Si, por la forma en que el lenguaje esta utilizado. Ademas, es posible que lo que
relatan sea veridico o no, pero no importa, a diferencia de otro tipo de discur-
sos en que el pacto de verdad es operativo e indispensable.
2. Si, la muerte.
3. Damos un ejemplo, para que te guies y resuelvas la actividad analizando los
textos 2, 3y 4.
. Caaceristas Tewol
{Qué cuenta? La historia de un jardinero que va a morir.
¢Como lo cuenta? Por medio de dialogos acotados por una voz narrativa omnisciente.
¢Con qué lenguaje lo cuenta? Discurso directo, un trato cordial y familiar.
{Qué elementos distinguen
a los textos?
¢{Qué valores, costumbres, creencias se retratan? Se retrata una creencia persa sobre la muerte.
4. La clave para responder a la pregunta esta en los recursos de los que se vale cada
texto: el didlogo, el verso, la forma de ordenar las ideas, etcétera.
Actividad 5

Los textos anteriores cuentan hechos o sucesos que provocan reacciones diversas
al lector. Por lo que sé los puedo clasificar dentro de la modalidad narrativa. De tal
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modalidad, tal vez lo que mds cercano sea para ti son los cuentos que leiste en la
primaria u oiste al poner atencion en las anéctodas que cuenta la gente mayor.

Actividad 6

Texto 1

casarse era un asunto tan escabroso.

Entonces llegué y vi a todos ahi sentados. Voltearon a verme ansiosos y sonrientes, algunas mujeres llora-
ban. Yo no supe qué hacer asi que caminé en linea recta del brazo de un hombre viejo. Nadie me dijo que

{Quién narra?

Un narrador en primera persona.

{Qué narra?

El dia de su boda.

{Quién o quiénes participan en la accion?

Un personaje que habla en primera persona
y los invitados a su boda.

{Cuando y donde?

Suponemos que en un templo, justo en
el momento en que entra al recinto.

Texto 2

¢{Quién narra?

Narrador omnisciente en tercera persona.

{Qué narra?

La historia de una princesa de Polanco.

{Quién o quiénes participan en la accion?

La princesa, su padre y su viejo marido.

{Cuando y donde?

El tiempo es indefinido, y donde es en Polanco.

Texto 3

{Quién narra?

Narrador omnisciente en tercera persona.

{Qué narra?

Una historia de amor.

¢{Quién o quiénes participan en la accion?

Los amantes.

¢{Cuando y donde?

No se especifica.

Actividad 7

Guiate con estas respuestas si lo necesitas para completar el cuadro.

Texto 1

casarse era un asunto tan escabroso.

Entonces llegué y vi a todos ahi sentados. Voltearon a verme ansiosos y sonrientes, algunas mujeres llora-
ban. Yo no supe qué hacer, asi que caminé en linea recta del brazo de un hombre viejo. Nadie me dijo que

Situacion inicial
{Quiénes son los personajes?
¢{Donde y cuando se ubica el relato?

Una persona que se casa y los invitados a su boda.
En un templo, justo cuando entra.

Suceso desencadenante
¢Que situacion nueva se presenta?

¢Que saca a los personajes de su cotidianidad? | Entrar a la iglesia.

La presencia de los invitados a la boda.

Climax/Reaccion
{Qué hace el personaje ante
el nuevo panorama?

Sorprenderse.

Situacion final
¢{Como termina o resuelve?

Con el reconocimiento de la sorpresa misma.
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Texto 2

Situacion inicial
{Quiénes son los personajes?
¢(Donde y cuando se ubica el relato?

El papa, la princesa y el hombre de setenta anos.
En Polanco, el tiempo no se especifica.

Suceso desencadenante
¢QuE situacion nueva se presenta?
¢{Qué saca a los personajes de su cotidianidad?

El padre de la princesa comete fraude.
El encarcelamiento del padre.

Climax/Reaccion
¢{Qué hace el personaje ante el nuevo panorama?

La princesa publica un anuncio en el periddico.

Situacion final
¢{Como termina o resuelve?

Logra su objetivo y vive con un viejo para conservar
su casa.

Texto 3

Situacion inicial
¢{Quiénes son los personajes?
¢(Donde y cuando se ubica el relato?

Dos amantes.
No se especifica.

Suceso desencadenante
¢Qué situacion nueva se presenta?
¢{Qué saca a los personajes de su cotidianidad?

Se conocen.
Se enamoran.

Climax/Reaccién
¢{Qué hace el personaje ante el nuevo panorama?

Sufren porque tenian prohibido enamorarse.

Situacion final
¢{Como termina o resuelve?

Se mueren por falta de comunicacion.

Actividad 9

Texto 1
El discipulo

Tipo de narrador

Un narrador en primera persona. La voz narrativa esta en boca de un
ente masculino.

(Enumera las caracteristicas

tu respuesta).

¢Por qué? Verbos conjugados en primera persona o algunos con la particula
reflexiva “-me” que es propia de la primera persona. Adjetivos en
que identificaste para justificar | concordancia con el género masculino.

Texto 2
El perro que deseaba ser un ser humano

Tipo de narrador

Narrador omnisciente en tercera persona.

¢Por qué? Hay verbos conjugados en tercera persona del singular (vivia, habia
metido, trabajaba) y es omnisciente porque tiene toda la informacion
acerca de la narracion como el lugar, la situacion del perro y el
desenlace exacto.

Texto 3
Los conspiradores

Tipo de narrador

Narrador en primera persona del plural (nosotros) porque habla un
grupo de gente. Ejemplos: queremos, alcanzamos, somos, fuimos.

¢Por qué? Hay verbos conjugados en primera persona y se habla del plural porque
no es una sino varias personas las que refieren lo sucedido.
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Actividad 10

Texto 1
El discipulo

¢{Qué cuenta el texto?

El relato de un aprendiz de artista que cree en la belleza y por ello su
maestro lo desestima. El personaje al final se hunde en el olvido.

¢{Como lo hace?

(Estructura del texto narrativo:
Situacion inicial, suceso
desencadenante, reaccion/
accion y situacion final).

Sl: Dibujé una cabeza de Salaino, lo mejor que ha salido de mi mano.
SD: Ta sigues creyendo en la belleza. Muy caro lo pagaras.
SF: Trastornado, salgo del taller y vago al azar por las calles.

Texto 2

El perro que deseaba ser un ser humano

¢{Qué cuenta el texto?

La historia de un perro que queria ser un humano pero no podia evitar
las conductas tipicas de su condicion canina.

¢{Como lo hace?

(Estructura del texto narrativo:
Situacion inicial, suceso
desencadenante, reaccion/
accion y situacion final).

Sl: Hay un perro.

SD: Desea ser humano.

R: Decide comportarse como humano.

SF: A pesar de sus esfuerzos no puede negar su naturaleza.

Texto 3
Los conspiradores

{Qué cuenta el texto?

Lo que piensan algunos personajes acerca del suicidio de una amiga.

¢{Como lo hace?

Situacion inicial, suceso
desencadenante, reaccion/
accion y situacion final).

(Estructura del texto narrativo:

Sl: B. llama a sus amigos y nadie acude.

SD: B. se suicida.

R: Se revela el horror de estar vivo.

SF: Todos viven en el remordimiento y la culpa.

Actividad 11

Voz narrativa Protagonista Mano quemada Resentido, cabizbajo, = Redondo.
idealista.
Texto 1 Secundario N/D Desilusionador, Plano.
El discipulo burlon, realista.
Incidental Gesto altanero Burlon, Plano.
desilusionado.
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Actividad 12

Tiempo de la historia:
Compra de los sombreros, confrontacion de los dos
alumnos, salida del taller del maestro.

Tiempo externo:
Entre 1452 y 1519, en vida madura de Leonardo da Vinci,
pues &l es el maestro.

Los conspiradores

Texto 1
El discipulo Tiempo del relato: Tiempo interno:
Igual La anécdota se desarrolla apenas en unas pocas horas, pero
el relato se prolonga hasta la muerte del protagonista.
Tiempo de la historia: Tiempo externo:
Texto 2 El perro decide ser humano y pasan algunos afios S.e deduce que en la década de.los'c‘uarentas o
El perro que mientras lo intenta. cincuentas por la fecha de publicacion del texto.
deseaba ser un . Tiempo interno:
Tiempo del relato: . ~
ser humano Varios anos.
Es el mismo.
Tiempo de la historia: Tiempo externo:
B. pide ayuda a sus amigos, estos no responden y ella se C.omo' e &= e.SPGC'f'C?’ el lector puede ded.uc‘r.fl“e la
Texto 3 suicida. historia se ubica o en el momento de publicacion del

Tiempo del relato:

A través de la retrospectiva los amigos de B. cuentan las
consecuencias de su suicidio.

relato o que es un recuerdo de juventud del autor.
Tiempo interno:
No se especifica.

Actividad 13

Para contestar estas preguntas toma en cuenta tus primeras impresiones después
de leer los textos, después relee cuantas veces consideres necesario, toma en cuen-
ta los datos que han arrojado los ejercicios anteriores. Recuerda que si bien el texto
literario genera identificacién, no necesariamente produce lo mismo en todos los

lectores.

1. La forma en que se expresan los textos es facil de entender porque el lenguaje
utilizado es coloquial. No obstante, el texto de "El discipulo” de Juan José
Arreola tiene mas dificultades pues utiliza palabras que no son muy comunes
y emplea frases mdas elaboradas que las que aparecen en los textos de Monte-
rroso y Pacheco.

2. Aunque sea ficil de entender el lenguaje empleado en los tres textos se distin-
gue de nuestra habla por muchas razones; la primera es que los textos se sos-
tienen en una plataforma escrita. esto implica que deben estar ordenados
intencionalmente por el autor. Los textos son literarios porque Monterroso,
Pacheco y Arreola los elaboraron con una intencién estética (crean ambientes,
personajes, tiempos, suscitan sensaciones pensando en su lector) y porque
plantean situaciones ficticias.
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El texto de Monterroso es una fabula, este subgénero se distingue porque pone
alos animales a enfrentar situaciones humanas. Monterroso juega con este plan-
teamiento para dar una leccién a su lector a través de la perspectiva de un perro
que va en contra de la naturaleza, como comtinmente lo hacemos los humanos.
Es una lectura triste porque describe el sentimiento de culpa que un grupo de
amigos siente al no haber hecho nada para impedir el suicidio de una amiga.
No se puede asegurar que la intencién de Pacheco era producir sensaciones de
tristeza en su lector. No obstante, el mexicano hace hincapié en lo terrible del
suicidio y lo infortunado de sus consecuencias.

No porque fuera del aspecto argumental Arreola explora la verdadera signifi-
cacidn del arte y la postura del artista ante las sensaciones humanas. Se explora
el mundo personal de un joven que por conmoverse ante la belleza no es capaz,
segun su maestro, de hallar la esencia del verdadero arte.

Es posible que la intencién de Juan José Arreola haya sido la de plantear la con-
tradictoria oposicion entre ser artista y sentirse artista.

Actividad 14

1.

Es un poema, esta dividido en versos, tiene un ritmo mas notable que la prosa.

2. No hay narracién porque no hay una situacién que cambie a otra, el sujeto per-

3.
4.
5.

manece igual.

Descripcion.

Los versos.

El poder del amor ilicito que existe entre los amantes.

Actividad 15

Para redactar tu explicacién, toma en cuenta lo que acabas de leer, piensa en qué
significa tanto la “llave” como las “mil puertas” del poema. ;De qué se vale el poeta
para que el alma del oyente “quede temblando”? ;Qué significa la “rosa”? ;Por qué
al final le da caracter divino al poeta?

Actividad 16

1.

3.

Es una reflexion en torno al soneto donde el autor hace explicita su estructura
y composcion.

Tal vez no conozcas las palabras pues son propias de los textos liricos, especi-
ficamente de la métrica.

« Un soneto es una composicion poética que consta de catorce versos ende-
casilabos distribuidos en dos cuartetos y dos tercetos. En cada uno de los
cuartetos riman, por regla general, el primer verso con el cuarto y el segun-
do con el tercero, y en ambos deben ser unas mismas las consonancias. En
los tercetos pueden ir éstas ordenadas de distintas maneras.
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+ Un verso es la unidad minima bésica que compone a un poema.

« Un cuarteto es una combinacién métrica de cuatro versos endecasilabos o
de arte mayor, que conciertan en consonantes o asonantes.

+ Un terceto es la combinacién métrica de tres versos de arte mayor que, a
veces, constituye estrofa auténoma dentro del poema.

4. En el aspecto de disposicion el soneto tiene reglas rigidas que el autor debe
seguir. No sigue una modalidad textual narrativa ni hay personajes que sufran
una transicion.

5. No, el texto tiene mds juegos en los sonidos.

Actividad 17

Con la finalidad de acercarte un poco mas al analisis métrico de un texto lirico te
sugerimos que compares lo que has investigado con el siguiente andlisis del soneto
“Un soneto me manda hacer Violante”, de Lope de Vega.

Al momento de hacer un andlisis métrico como el que se presenta a continua-
cién recuerda que cuando la tltima palabra del verso es aguda (acento en la tltima
silaba) se suma una silaba al verso; cuando ésta es grave (acento en la penudltima),
no se suma ni se resta nada y cuando es esdrtjula (acento en la antepentltima) se
resta una silaba al conteo.

Recuerda que el ritmo lo marca la tonicidad de las palabras. Por lo tanto toma
en cuenta que al elaborar el andlisis métrico de un texto lirico deberas identificar la
silaba ténica de cada palabra. En el siguiente ejemplo éstas se marcan con rojo.

Un /so/ne/to/ me/ man/da ha/cer /Vio/lan/te A Silabas: 11
que en/ mi/ vi/da /me he/ vis/to en/ tan/to a/prie/to; B Silabas: 11
ca/tor/ce /ver/sos/ di/cen/ que es/ so/ne/to; B Silabas: 11
bur/la /bur/lan/do/ van/ los/ tres/ de/lan/te. A Silabas: 11
Yo/ pen/sé/ que/ no ha/lla/ra/ con/so/nan/te, A Silabas: 11
y es/toy a/ la/ mi/tad/ de o/tro/ cuar/te/to; B Silabas: 10+1 (sinalefa)
Mas/ si/ me/ veo en/ el/ pri/mer /ter/ce/to, B Silabas: 10+1(sinalefa)
no hay/ co/sa en/ los/ cuar/te/tos/ que/ me es/pan/te. A Silabas: 11
Por /el/ pri/mer/ ter/ce/to/ voy en/tran/do, C Silabas: 10+1 (sinalefa)
y/ pa/re/ce/ que en/tré/ con/ pie/ de/re/cho, D Silabas: 11
Pues/ fin/ con/ es/te/ ver/so/ le/ voy /dan/do. C Silabas: 11
Ya es/toy/ en/ el/ se/gun/do/, y aun/ sos/pe/cho D Silabas: 11
que /voy/ los/ tre/ce/ ver/sos/ a/ca/ban/do; C Silabas: 11
Con/tad/ si/ son/ ca/tor/ce/,y es/ta/ he/cho. D Silabas: 11
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Actividad 18

1. Catorce silabas. Este verso recibe el nombre de alejandrino.

2. Un soneto tradicional.

3. Arte mayor porque superan las 10 silabas.

4. Plantel nevado de azucenas, largo sueno, barca rosa de su vivir.

Para terminar... por ahora

iSi me llamaras, si...!
Pedro Salinas

Estrofas El texto se compone de 4 estrofas.

Versos Tiene versos pentasilabos, heptasilabos, endecasilabos y nonecasilabos
dispuestos de forma irregular.

Rima Tiene rima asonante porque lo que rima son las vocales y no las
consonantes.

Sujeto y objeto liricos Sujeto lirico es el yo lirico enamorado y el objeto lirico es la amada, a quien
apela.

Figuras retoricas Esta presente la metafora en reiteradas ocasiones, por ejemplo cuando

equipara el azul del océano en los mapas con un objeto desechable; la
hipérbole esta presente cuando afirma que esperaria su respuesta aun
desde la estrella por espejos, por tineles, por anos bisiestos. Hay
sinécdoque cuando dice “nunca desde los labios que te beso, nunca desde la
voz que dice <no te vayas>" ya que la representa a ella por medio de sus
labios y se representa a st mismo por medio de la voz.

Argumento o tema El amor no correspondido.

Intencionalidad del autor | Apelar a la amada por su indiferencia.

Actividad 19

1. Estd organizado en didlogos e instrucciones de escena que reciben el nombre
de acotaciones.

2. Un asesinato o acto vandalico.

Una obra de teatro.

4. La presencia de didlogos y de acotaciones, la ausencia de voz narrativa y la au-
sencia de versos.

5. En el texto siempre estan interactuando mediante el didlogo. Las descripciones
se relacionan a parte del texto mismo y se diferencian al estar escritas en cursi-
vas. No hay versos, tonicidad ni ritmo. Al leerlo uno se imagina lo que lee sien-
do representado en un escenario.

Actividad 20

1. Un padre realiza un negocio fraudulento que afecta a otras personas, unos avio-
nes se caen, en lo que piensa que es el mejor interés de su hijo, pero éste lo
desestima.

w
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2. Chris, Keller y las personas defraudadas.

3. Enlos dos primeros casos no, son las acotaciones con sus nombres lo que me hace
saber que existen. En el tercer caso por medio del didlogo entre los dos primeros.

4. Se indica un acto segundo, eso quiere decir que inicia otra unidad estructural

dentro de la obra, usualmente cambian los personajes en escena y también

puede cambiar el espacio en el que se encuentran (atmosfera), puede venir

anunciado por un cierre de teldn.

Por medio de didlogos de personajes y acotaciones.

Que el personaje dice lo que viene después del guion.

Indican acotaciones de escena.

Es una indicacién que poner el dramaturgo para que el director y el actor las

tomen en cuenta a la hora de la representacién. En caso de que la obra esté

siendo leida, el lector debe imaginarse una puesta en escena y esto le permite

acercarse a una idea muy cercana a la del autor.

9. Larelacion de un padre y un hijo...

10. Una situacién en torno a la guerra.

NG,

Actividad 22

Para resolver esta actividad regresa a las preguntas que respondiste sobre la obra
de Arthur Miller, repasa las definiciones de: estructura interna, actos, acotaciones,
didlogo, personajes, escenas, mondlogo y no tendrds problema. Recuerda que el
contexto histérico y geografico son parte de la atmosfera, concepto que conociste
cuando habldbamos de texto narrativo. Elabora tu mapa tomando en cuenta estas
indicaciones.

Actividad 23

Recuerda que para elaborar tu respuesta debes de tomar en cuenta tu experiencia
personal, cdmo se vive en tu pais, qué problemdticas son comunes en tu entorno y
qué solucién les darias.

1. Las palabras se definen de la siguiente manera:

+ prosélito: persona incorporada a una religion.

« azas: bastante, harto, muy.

« contingente: que puede suceder o no.

« utopia: plan, proyecto o doctrina optimista que parece irrealizable en el
momento de su formulacién.

+ tramontar: disponer que alguien se escape o huya de una amenaza.

2. No, porque no presenta caracteristicas de una narracién, un poema o una obra
de teatro.

3. No hay elementos estructurales ni de narracion, ni de texto lirico o dramatico.
No hay un narrador ni un orden secuencial; no hay un yo lirico, una estructura
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métrica ni figuras retéricas. Tampoco se estructura en actos y escenas o perso-
najes interactuando.

En el texto hay tres modalidades discursivas: descriptiva, explicativa y argu-
mentativa. La predominante es ésta pues el autor pretende convencer al lector
de que todo hombre revolucionario es imaginativo.

El tema central es la relacion entre la imaginacién y el progreso como forma de
reinventar a América Latina.

Primera idea. "Ser revolucionario es una consecuencia de ser imaginativo".
Segunda idea: "El progreso siempre lo han realizado los imaginativos".
Tercera idea. En nuestra civilizaciéon no ha habido utopias audaces.

Para terminar... por ahora

Los pasos a seguir pueden ser:

1. Leer para ubicar el argumento, los personajes, el espacio y el tiempo.

2. Determinar si el cuento se puede trabajar en un acto o en un acto con varias
escenas.

3. Identificar los elementos del cuento que puedan convertirse en didlogos entre
los personajes. Cudles sirven para las acotaciones y cudles pueden darse a en-
tender por medio del escenario.

4. Elaborar un esquema o esqueleto para escribir los didlogos.

5. Escribir la obra.

Actividad 24

2. La idea principal es el modo en que los mexicanos se han apropiado de una
forma de vida norteamericana, haciendo menos lo propio.

3. Primer pdarrafo: Habla de la adopcion del ideal de belleza norteamericano a

través del cine y los medios en la cultura mexicana.

Segundo parrafo: Cuestiona la efectividad de la forma de vida norteamericana.
Tercer parrafo: Pone en duda que lo que funciona para un pais pueda funcionar
para otro.

Para terminar... ahora si

Te recomendamos que hagas uso del mapa mental que elaboraste anteriormente,
en él tienes las definiciones de los conceptos y los ejemplos, por lo que puedes apli-
carlo al resto de los textos dramaticos y asi puedes realizar de manera més ordenada
tu actividad.

Unidad 2
Actividad 1

El siguiente es un ejemplo de andlisis y el texto trabajado es "El pargo rojo".

224



Apéndice 1

= Tema central: La creencia de que la felicidad esta en el dinero no siempre es
cierta.

® Argumento: Sanchez Julio cuenta la historia de Magdalena Santiago, una mu-
jer trabajadora que vive una vida humilde y digna. Un dia mientras trabajaba
Magdalena encuentra un diamante, al imaginar lo infeliz que seria su vida con
el dinero decide regalarlo a su vecina.

® Situacién inicial: Magdalena Santiago trabaja limpiando y vendiendo y lavan-
do pescado.

® Siceso desencadenante: Un dia mientras trabajaba Magdalena encontr6 un
diamante dentro de uno de los pescados que limpiaba.

® Reaccion: La protagonista imagina su vida llena de opulencia y concluye que
"el dinero sélo genera preocupaciones” por lo que decide regalarlo a su vecina.

® Solucidn final: Magdalena vive feliz y dignamente con poco dinero; mientras
que, paraddjicamente su vecina, ahora muy adinerada, es totalmente miserable.

® Tipo de narrador: Narrador en tercera persona. Omnisciente porque tiene
acceso a mucha informacién como los pensamientos de la protagonista.

= Personajes: El personaje principal es Magdalena. Su vecina es un personaje se-
cundario. Personajes incidentales son los hijos, los maridos y la gente del puer-
to que apenas es mencionada como parte de la ambientacién de la historia.

= Espacio: el cuento se desarrolla en el puerto que visita Magdalena cada manana (O}
y en la calle de Bocagrande, donde viven la protaginista y su vecina.

® Tiempo: la narracion parte de un momento presente, donde Magdalena es fe-
liz con su vida y su vecina es rica e infeliz. Esta situacién se explica por medio
de un salto al pasado, donde el narrador refiere el incidente del pargo rojo.

El cuento posiblemente transcurre en afios; desde el incidente hasta el punto
de partida de la historia.

El autor ubica su historia en una época contemporanea ya que describe estilos
de vida de consumo muy similares a los que hoy en dia aspiramos.

Como te habras fijado, la base del andlisis fueron los elementos estructurales del
tipo de texto. Toma como base para tu andlisis los elementos del texto elegido.

Actividad 2

2. Ambos textos tienen en comun el tema que abordan.
3. La guerra.

e

surco, soldado, balas, plomo, atatdes, muertos, fosa, campos de combate, lucha,

Vocabulario X R
trinchera, fusil

¢ ...te doy vida en la muerte que me dan y no tomo.
Atmosfera ¢ ...sobre los mismos muertos sin remedio y sin fosa te quiero...
¢ ...te quiero cercado por la balas, ansiado por el plomo.

(Continda...)
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(Continuacion...)

Personajes

e Esposo soldado

Situaciones

Vocabulario

» Escribeme en la lucha, siénteme en la trinchera: aqui con el fusil tu nombre evoco y fijo...
e Cuando junto a los combates te piensa mi frente...

batalla, combate, heridos, muertos, ejército, fosas, pelotones, comandante

Atmosfera

* ...hacia el oeste purpireo, cuya luz le coloreaba el rostro como sangre.
* ...yacian unos cadaveres agrupados.

Personajes

* capitan Downing Madwell
 sargento Caffal Halcrow
¢ mayor Creede Halcrow

Situaciones

El capitan Madwell, después de terminar una batalla, ya agotado y ante un escenario de hombres heridos y cadaveres,
decide adentrase en el bosque para buscar a su amigo.

Cuando el capitan Madwell encuentra a su amigo, el sargento Halcrow; se da cuenta que ha sido herido mortalmente.
* El capitan Madwell, después de ver a su amigo en tan mal estado, sufre porque no puede ayudarle. Por lo que
decide terminar con la vida de este gran amigo.

Una vez de acabar con el sufrimiento de su amigo, de repente aparecen dos enfermeros y el hermano del sargento
Halcrow.

5. Elesposo soldado es quien habla en el poema, con el propésito de hacerle saber
a su esposa cuanto la quiere, que aunque esté en combate, la piensa en todo mo-
mento y que un dia estara con ella y con su hijo.

6. Elnarrador es quien habla en el cuento, con el propdsito de compartir lo que le
sucedi6 al capitdn Madwell, pues al terminar una batalla, su mejor amigo es
herido y no puede hacer nada por él, inicamente terminar con su sufrimiento
quitandole la vida.

7. Es un soldado de la guerra, que estd en combate, pero que extrafia mucho a su
esposa e hijo y trata de hacérselo saber.

8. El capitan Downing Madwell es el personaje principal, quien después de una
batalla, camina en la zona de conflicto y encuentra a su amigo mal herido, el
sargento Halcrow. Sin tener forma de ayudarlo, el capitin Madwell decide aca-
bar con la vida de su amigo y asi privarlo del sufrimiento, sin saber que muy
pronto llegaria la ayuda para salvarlo.

9. En una batalla, estar al frente, con fusil en mano y luchar para tratar de defen-
der la propia vida. Pero también de lo que resulta después del combate: heri-
dos, sufrimiento e incluso muerte.

10. En la Cancion del esposo soldado: pasado. En golpe de gracia: pasado.

11. En el caso de la “Cancién del esposo soldado’, el esposo soldado vive el conflic-
to bélico, sabiendo que es su deber luchar en el frente, pero muestra anhelo y
desesperacion por hacerle saber a su esposa que siempre la tiene presente en
sus pensamientos y que un dia estard junto con ella y su hijo.

En lo que respecta al protagonista de “El golpe de gracia’, con un gran su-
frimiento e impotencia, porque su amigo ha sido herido gravemente y no pue-
de ayudarlo para su recuperacion.
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Actividad 3

1. Se muestra un ejemplo de cdmo puede quedar el andlisis con dos textos.

2. De los textos: “El pargo rojo” y “Zerafina” tienen en comuin que ambos tratan la
forma de vida de dos mujeres humildes, pero que tienen muy claro quiénes son
y qué quieren.

3. En una frase, el tema es: la vida cotidiana.

L ommmmmemee

Vocabulario | Vive, se levanta, canta invariablemente todos los dias, vecina

¢ Orilla del mar
Atmosfera ¢ Ardores del alba
¢ \ecindario

* Magdalena
Personajes | ¢ Sus hijos
 La vecina insolente

* Magdalena, una mujer trabajadora que se dedica a la venta de pescados a la orilla
del mar. Tiene seis hijos y es muy feliz.

* Magdalena tiene una vecina mal humorada que siempre trata de hacer la vida

Situaciones dificil. Esta vecina es viuda, sus hijos ya estan casados y sus nueras quieren verla
muerta para heredar la fortuna.

* Un dia Magdalena se encuentra un pargo rojo con un diamante oculto en su
vientre y decide regalarlo a esta vecina y sus nueras para disfrutarlo en familia.

Caye, caza, jardin, timbre, lava, platoz, pueblo, gayinaz, muchacha, dormio, plumero,

Vocabulario o )
novio, tia, trabajo
_ * M he pazeao entre laz florez
Atmosfera
* Parque
e Zerafina

Personajes | * Miguelin
* madre de Zerafina

e Zerafina va a Barcelona para trabajar como muchacha en una casa. Para convencer
a la sefora de la casa que la contrataria, le cuenta como era su vida en el pueblo

Situaciones de donde viene, si trabajo, si tiene novio y que como murio su hija.

* Termina diciendo que es muy limpia, trabajadora, muy sana y que ademas de venir
a Barcelona a conseguir trabajo, lo hizo para ver si encontraba a su Gltimo novio.

5. En el “Pargo rojo’; quien habla es el narrador. Para contar la historia de Magda-
lena, una mujer que se gana la vida haciendo lo que ella sabe hacer, pero que
ademds es muy feliz. No le hacen faltan la riquezas e incluso prefiere no tener-
las. Un dia encuentra un diamante dentro de un pescado, pero prefiere regalar-
lo, para no correr con la suerte de su vecina.

6. En “Zerafina’, quien habla es la protagonista (Zerafina), quien busca convencer
a la sefiora de la casa en la que quiere trabajar, para ello le cuenta como ha sido
su vida en el pueblo de donde viene.
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En el “Pargo rojo” es Magdalena y en “Zerafina” Zerafina.

En el “Pargo rojo” el personaje principal es Magdalena. En “Zerafina’, el perso-
naje principal es Zerafina.

El escenario en ambos textos refleja el lugar en el que viven (Magdalena) o vi-
vian (Zerafina) las protagonistas. En el caso del “Pargo rojo” es un pueblo a la
orilla del mar y en “Zerafina” un pueblo sencillo.

Actividad 4

2.

228

El autor se refiere a Miguel Herndndez como un hombre valiente, de bien y de
ejemplo moral. De auténtica heroicidad. Fiel a la guerra. Agitador y animador.
Un estoico de extraordinaria entereza.

Estos juicios si se ven reflejados en el poema “Cancién del esposo soldado’,
porque se habla de un hombre que ante el compromiso de proteger a su pueblo
en el frente, también tiene presente a su familia y su bienestar “...siénteme en la

trinchera: aqui con el fusil tu nombre evoco y fijo... “ y “Para el hijo sera la paz
que estoy forjando”.

. El autor se refiere a Ambrose Bierce como un soldado valiente. Enemigo de la

demagogia y de la desigualdad.

En “El golpe de gracia” si es posible ver en los personajes los rasgos de per-
sonalidad del cuentista. En el capitin Downing Madwell, se refleja un hombre
valeroso, inteligente soldado y honorable.

Miguel Hernéndez participé en la Guerra Civil Espafiola. Mientras que Am-
brose Bierce participa en la Guerra de Secesion en Estados Unidos.

Miguel Hernandez era partidario del comunismo, por la influencia de Rafael
Alberti, Maria Teresa Ledn, Raul Gonzalez Tuiién, Pablo Neruda y Dela Carril.
Se manifiesta contra los faltos de austeridad que pretenden establecer una nue-
va burguesia, viciar y deshonrar con preferencias y halagos la moral sencillez
que impone el comunismo. Ambrose Bierce pertenecia al bando de las fuerzas
de los estados del Norte. Sus ideas politicas eran en contra de la demagogia
y de la desigualdad. No creia en que un hombre comun pudiera gobernar ni en
que un hombre rico pudiera superar su propia ambicién.

Miguel Hernandez contribuyé con su literatura con escritos como:

— DPara ganar la guerra
— Viento del pueblo

— Poesia en la guerra
— Elhombre acecha

Ambrose Bierce, se convirtié en un columnista muy prestigioso. Contribu-
y6 escribiendo la primera ficcién que hiciera inclusion del terror y matizara la
gloria de la Guerra Civil. También escribié poemas y entrend a una generacion
de poetas.



Actividad 5

1.

Son textos argumentativos, pues los autores dan su vision y perspectiva sobre
el tema, pero fundamentando sus ideas.

El texto de Casanova aborda el tema de la Guerra Civil Espafola. El autor se
refiere a este acontecimiento como de una total deshumanizacién, una guerra
cruel, violencia y exterminio. Con este texto Casanova busca ensefiar a los j6-
venes que la violencia e intransigencia es la peor herencia que se dejé de ese
pasado. Que el didlogo, el debate, la democracia y la libertad son alternativas
para sanar las heridas y construir un mejor presente.

. El texto de John Keegan trata sobre la Guerra de Secesién de Estados Unidos.

Sin estar a favor o en contra del Norte o del Sur, simplemente pretende cuestio-
nar cudles fueron las razones para que se presentara y su misterio, partiendo de
que el Norte superaba econémicamente al Sur como para que este Gltimo sos-
tuviera una campana seria contra el Norte.

La hipétesis de “Una guerra poco civil” es que la Guerra Civil Espafiola es re-
cordada por la deshumanizacién del contrario, por la violencia que generé.
Simbolizada en las “sacas’, “paseos” y asesinatos masivos, sirvi6 en los dos ban-
dos en lucha para eliminar a sus respectivos enemigos, naturales o imprevistos.
La hipdtesis en el prologo de Secesion: la guerra civil norteamericana, es que la
guerra fue necesaria y pudo evitarse si se hubieran considerado variables poli-
ticas y sociales que llevaran a una solucién pacifica.

En la atmosfera social, son visibles las victimas mortales, la represién y la vio-
lencia. La guerra de clases, una guerra de ideas y credos. La atmésfera politica
en ambas guerras estd marcada por la presencia de dos bandos, en el caso de la
Guerra Civil Espaiola el poder democratico que intenta a toda costa apaciguar
a los fascismos. En la Guerra de Secesion de Estados Unidos, los bandos estan
marcados por la zona Norte que quiere industrializar el pais y la zona Sur que
quiere continuar con la produccidén campesina.

En el texto “Una guerra poco civil”:

— Lalucha de poderes, democraticos y fascistas.

— No desarrollar una cultura civica, de respeto a la ley, a los resultados elec-
torales, a la libertad de expresién y asociacién.

— Politica de exterminio inaugurada por los militares.

En el texto “prélogo de secesidn: la guerra civil norteamericana”:

— Esclavitud.

— Si la industrializacién no hubiese alimentado tanto la confianza del Norte
frente al Sur.

— La influencia del militarismo diletante.

Apéndice 1
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7. En el texto “prélogo de secesion: la guerra civil norteamericana” la atmésfera se
caracterizaba por un militarismo diletante. Las luchas de liberacidn nacional
tanto en la parte hispanohablante del continente americano como en la anglo-
parlante. En el texto “Una guerra poco civil’; la atmésfera era de batallas univer-
sales entre propietarios y trabajadores, Iglesia y Estado, entre oscurantismo y
modernizacidn. Crisis de las democracias y la irrupcién del comunismo y fas-
cismo.

8. Sies objetivo, porque no mantiene una postura a favor o en contra de la Guerra
de Secesion norteamericana. Provee de datos sobre ambas zonas de combate y
sus razones para la guerra.

9. Queellegado de las guerras es danino y que el didlogo, el debate, la democracia
y libertad son la manera de evitar las guerras y construir un presente mejor.

Para terminar... por ahora

Tipo de texto Ambrose Bierce “El golpe de gracia”

Tema del que habla Guerra

Contexto historico (Tiempo de vida y de produccion | La Guerra de Secesion de los Estados Unidos.
del autor)

Contexto geografico (Espacio y atmosfera en la que | En una batalla, pero también de lo que resulta después del combate: heridos,
tienen lugar las acciones de la obra)/(Lugares sufrimiento e incluso muerte.
de residencia del autor)

Tipo de texto Ambrose Bierce “El golpe de gracia”
Contexto ideologico/cultural (Principales influencias = Ambrose Bierce pertenecia al bando de las fuerzas de los estados del Norte. Sus
de pensamiento e ideas politicas) ideas politicas eran en contra de la demagogia y de la desigualdad. No creia en que

un hombre comin pudiera gobernar ni en que un hombre rico pudiera superar su
propia ambicion.

Contexto social (sociedad a la que retrata o a la que | Los Estados Unidos de finales del siglo xix, divididos por la lucha entre el Norte y el
pertenece) Sur. Bierce vivio imbuido en una sociedad de entre guerras: la de secesion por un
lado y la revolucion mexicana por otro.

Actividad 8

Buck, P. S. Viento del Este, viento del Oeste. Madrid: Debolsillo. 2005. } Referencia bibliografica

Pearl S. Buck logré con Viento del este, viento del oeste (1930) expresar un conmovedor relato con tono
intimista y de una forma sabia y enriquecedora acercar el mundo oriental y sus costumbres, gracias a que
la propia novelista pasé afos de su vida en China.

Datos biograficos
del autor

Se cuenta la historia de Kwei-Lan, una joven de familia noble, a la que casan con un rico que inicial-
mente la rechaza, puesto que él ha sido educado bajo el flujo occidental y niega cualquier tipo de norma
de corte ancestral. La escondida rabia que la corre por dentro al principio, la hace luchar desesperada-
mente por la conquista de su marido, enfrentdndose a todo lo establecido desde que era nifia'y rompien-
do moldes con los aforismos y experiencias por parte de su familia.

Sinopsis o resumen
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La mayor virtud del libro consiste en la forma pausada y serena con que estd narrado. Como si la
narradora confiase plenamente en el lector, parece contarle, cara a cara, todos sus sentimientos durante y
tras los sucesos acontecidos en su matrimonio. Acompafado de una ambientacion exquisitamente cui-
dada a lo largo de la China de principios del siglo xx, el personaje de Kwei-Lan resulta fascinante por su
realismo y humanidad en un escenario radicalmente diferente al que estamos acostumbrados a ver. La
forma en la que la protagonista es sometida a occidentalizarse, es relatada elegantemente, con discrecién
y sutileza, como si la educacién que inunda a los personajes salpicara a la narracion.

Pearl S. Buck consigue, sin que se le noten mayores esfuerzos, trazar una historia perfecta y emotiva,
con pasajes realmente esplendorosos. Con un gran inicio, se desinfla un poco mediado el relato, con un
nudo un tanto alargado y falto de ritmo, en el que las sucesivas anécdotas, en principio asombrosas, se
tornan mondétonas y recurrentes. Aln asi, es digna de halago su maravillosa propuesta, con la que cons-
truye, sin duda alguna, una de las mejores novelas para entender los principios que seguia la China anti-
gua, hasta su adaptacion a la emergente sociedad occidental, en algunos aspectos notoriamente positiva
y en otros decadente y escasa de moral.

También es una historia de sufrimiento en silencio, de una chica que querria rebelarse ante todo lo
establecido, pero no sabe por qué ni cémo hacerlo. Ni siquiera es consciente de ello. Por eso, es previsible
su relajado pero firme camino hacia la adaptacion al universo de su marido, que se halla demasiado con-
fiado en que su cultura y su educacién es la que debe prevalecer. Un efectista camino hacia la libertad y
en pro de los derechos de las mujeres.

El hecho de que el libro esté narrado por la propia Kwei-Lan es un importante acierto en todos los
sentidos, ya que muestra al lector la fina sensibilidad de la muchacha, en una sociedad educada para
apreciar el mas minimo detalle, la belleza intrinseca de todo lo que nos rodea, y la incertidumbre omni-
presente en la joven cuando ha de cambiar para satisfacer a su marido se refleja con talento por medio de
tranquilos pero inseguros mondlogos interiores, llenos de preguntas y reflexiones, acerca del choque de
culturas, qué estd bien y qué estad mal. La asuncién del cambio inminente, y sus consecuencias directas.

Una novela infravalorada en su momento, no fue sino hasta el premio Nobel conseguido por su au-
tora en 1938, cuando se empezaron a apreciar las muchas virtudes de Viento del este, viento del oeste,
que representa un estilo de novela perfecta: sencilla, emotiva y llena de humanidad.

Actividad 10

El autor de la resefa sobre La fiesta del chivo utiliza diversas estrategias discursivas.
Explica qué se dice al mencionar al personaje principal, el tema y la trama. Tam-
bién recurre a la estrategia de atrapar la atencion del lector al hablar sobre algunos
personajes primarios y secundarios y sus sentimientos hacia el personaje central.

Menciona como se enlaza la historia a través de tres perspectivas sobre quién
es el dictador. Hace creible su resefia al mencionar de forma precisa las partes y los
parrafos que soportan sus explicaciones y llama la atencién del lector dando su
opinion de la obra en el Gltimo pérrafo.

Unidad 3
Actividad 1

Clave para contestar la actividad: Para elaborar tu biografia como lector puedes
ayudarte de los acontecimientos que ya has registrado en tu linea del tiempo. Re-
cuerda que el texto que deberas redactar debe tener cohesidn, es decir, que sus

Apéndice 1

. Comentario u opinion
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partes estén unidas y dispuestas de manera clara, y debe ser coherente, o sea que lo
que expreses sea claro y tenga sentido para un supuesto lector(a). Con el fin de
realizar una buena autobiografia puedes ayudarte de conectores de tiempo y co-
nectores causales. Recuerda que los de tiempo marcan un punto en una cronologia
(primero, antes, después, finalmente), y que los conectores causales son los que
explican ciertos acontecimientos (porque, ya que, como consecuencia, entonces).

En su texto, Manguel enumera varios hechos que lo convierten en lector: cuan-
do comenzé a leer; el momento en que ley6 un cartel y otros textos a los seis afos.
Cuando siendo adolescente se descubrié como lector y poco después, descubrié su
identidad como el lector de otros, en especial de Jorge Luis Borges. Aprendié que
la lectura era parte fundamental de su vida y con los hechos descritos construyé su
biografia. Al igual que él, construye la tuya.

Actividad 3

Clave para contestar la actividad: Esta actividad, como algunas anteriores, también
se basa en tu experiencia propia. En este caso se te pide que recuerdes con cual
expresion artistica te has llegado a identificar tanto que modifica tu forma de ver
las cosas. Te recomendamos que para hacer un texto claro primero recuerdes qué
fue, quién era su autor, dénde lo viste, por qué llamé tu atencion. Después intenta
darle estructura a tus pensamientos y redacta.

Actividad 4

Clave para contestar la actividad: Si entendiste la historia puedes responder las dos
preguntas posteriores: ;Qué sucedié? y ;Si el texto es claro o ambiguo y se puede
comprender de maneras distintas?

Para Lauro Zavala, por ejemplo, el texto es claro y, segin él, el dinosaurio que
describe Monterroso es un personaje politico, indiferente y calculador.

Actividad 5

Clave para contestar la actividad: Para redactar el texto final te recomendamos di-
vidir tu proceso creativo en dos etapas. La primera etapa la dedicaras a reflexionar
sobre tu contexto. Puedes elaborar una lista que incluya contexto geografico, histo-
rico, politico, social y cultural e ir haciendo notas sobre cada uno de ellos. En la se-
gunda etapa integraras la informacion que hayas reunido sobre tu contexto; recuerda
que puedes hablar de una problematica que atafie especificamente al lugar, tiempo
o sociedad en la que vives y no olvides dar tu opinién sobre la misma.

Actividad 6

Clave para contestar la actividad: Te recomendamos que no vuelvas a leer todos los
textos, ya que lo que se te pide no es un resumen o datos concretos sino una opinion.
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Si recuedas de qué trataba el texto y qué impresion te causo, andtalo en el cua-
dro. Si no recuerdas nada del texto, buscalo en el médulo y dale un vistazo.

Actividad 7

Clave para contestar la actividad: Piensa qué informacién te da el titulo del cuento;
¢de qué se habla?, ;hay una persona o un objeto?, ;qué tipo de cuento te sugieren

las ideas “regalo” y “Julia”?

Planteamiento de la obra

El joven que narra la historia, Juan, desea llamar la atencion de Julia, la amiga que le gusta, y quiere
comprarle un regalo.

Desarrollo El protagonista piensa en diversos regalos tnicos y especiales para Julia, y decide comprar un pollo.
Juan queda de ver a Julia en una fuente de sodas. Al momento en que deberia entregarle el regalo

Climax a Julia se avergiienza de su idea y esconde al pollo en el bolsillo. Los nervios que causa la presencia
de la nifa hacen que el narrador se sabotee a st mismo.

Desenlace Julia se va porque Juan no le entrego el regalo, ni dijo mucho. El protagonista avergonzado y derrota-

do se percata de que el pollo muri6 asfixiado en su pantalon.

Tipos de narrador (omnisciente,
primera y segunda persona)

El narrador es una voz en primera persona.

Relaciones espaciales
(contexto geografico y atmosfera)

La historia se desarrolla en la casa de Julia, la tienda de mascotas que esta en Sabana Grande y la
fuente de sodas de la avenida Casanova, todo esto se ubica en Caracas, Venezuela.

Relaciones temporales
(tiempo de la historia
y tiempo del relato)

Protagonista (nombre,
personalidad, estrato social, oficio
o actividad que desempena)

El tiempo de la historia va desde el momento en que Juan piensa en regalarle algo a Julia al dia si-
guiente, cumpleanos de Julia, cuando se queda solo en la fuente de sodas. Las acciones transcurren
en pocos dias y el narrador cuenta los acontecimientos en retrospectiva.

Juan. Es un personaje joven que esta enamorado de su amiga Julia y que siente celos de Carlos. La
personalidad de Juan es introspectiva, es timido pero tiene un flujo de pensamiento acelerado y es
ingenioso. Su Gnico deseo es causarle una gran impresion a su amiga.

Secundarios (nombre,
personalidad, estrato social, oficio
o actividad que desempena)

* Julia, aparece al inicio y al final de la historia. Es amiga de Juan, es aficionada a la musica y es boni-
ta. Tiene lazos de amistad muy fuertes con el protagonista de la historia y parece que ella sabe de
los sentimientos de Juan. Es un personaje joven, podemos deducir que es una estudiante.

 Carlos, la madre de Julia, el mozo, son personajes incidentales y no estan delimitados tan claramen-
te en el cuento.

Tema/Argumento
(acciones nudo, integradoras
e indicios)

El tema es el desamor adolescente.

Lenguaje
(Bivalencias del lenguaje literario)

El cuento esta plagado de localismos que delatan el contexto de produccion de la obra (Venezuela).
Palabras y expresiones como carajita, pitillo, alo, vestido de pepas, arrecho, vaina, corbatica,
bolivares, mozo (para mesero), etcétera.

Intencionalidad del autor

Nacionalidad y lugar
de residencia

Lo que deja ver Massiani es el enorme ridiculo que uno pasa cuando esta enamorado (no importa
la edad). Juan sufre a lo largo de todo el cuento por su incapacidad de decirle lo que siente a Julia
y cae en situaciones absurdas como la del pollo, por su cobardia.

Francisco Massiani nacio en Caracas, Venezuela. Aln vive ahi.

(Continda...)
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(Continuacion...)

Autor y contexto de produccion

* Las novelas: Fiesta de campo y Renate o la vida siempre como en un comienzo, Piedra de mar,
Los tres mandamientos de Misterdoc Fonegal.
Obras representativas de su  Las colecciones de cuentos: Las primeras hojas de la noche, El llanero solitario tiene la cabeza
autoria pelada como un cepillo de dientes, Relatos (recopila sus dos primeros libros de cuentos), Con agua
en la piel, Florencio y los pajaritos de Angelina, su mujer.
* Los poemarios: Antologia, Senor de la ternura.

Movimiento literario al que se A Francisco Massiani se le identifica como miembro de la narrativa venezolana contemporanea.

le adscribe y caracteristicas

principales

Actividad intelectual, social Ademas de desempenarse como novelista, cuentista y poeta, Francisco Massiani ha dedicado su vida
y politica a la pintura.

La narrativa venezolana contemporanea se caracteriza por la gran influencia que sus representantes
recibieron de las plumas del Boom latinoamericano. Ademas, Massiani alimenta su obra con muestras
de la cultura popular como el fatbol.

Principales influencias literarias
e ideologicas

Elementos del contexto El contexto en el que se plantean sus obras es el de la Venezuela de los anos sesenta.

Clave para contestar la actividad: Aytudate con el cuadro que respondiste sobre el
cuento de Massiani y sobre la vida de éste, y con la composiciéon que realizaste so-
bre “Los ojos con que veo mi mundo”

Actividad 8

El titulo da la idea

Tu MUERTE NO ES TUYA de un texto que habla
sobre la muerte.

1. Unade las cosas més dificil de elegir es nuestro destino, aparte de que ver el futuro es una tarea dificil.
Existe una serie de trabas a nuestro alrededor que siempre nos dirigen o al menos nos tutelan hacia
situaciones o decisiones que no son al 100% las que nosotros buscabamos. Esto es algo obvio.

2. Eltema surge al enterarme como en ltalia, concretamente en Roma, una jueza impide la decision por
parte de Piergiogio Welby de acabar con su vida, el cual estd afectado por una enfermedad que le
mantiene postrado en la cama inmévil, solo puede mover sus 0jos. Si no fuera por la asistencia artificial,
morirfa, asistencia que él quiere eliminar, pero los poderes superiores le impiden tomar el rumbo de su
vida. Le impiden morir como él decida. Le impiden elegir. Su destino no es suyo, es del gobierno.

3. En cambio al gobierno no le temblo el pulso para enviar soldados a la guerra de Irak en su etapa con
Berlusconi. El gobierno soberano decidié que no habfa inconveniente en enviar tropas a un lugar don-
de posiblemente, como asi ocurrié, moririan soldados, ya que esas futuras muertes el estado las veia
utiles o necesarias, no habfa ningun problema en que unos cuantos soldados cayeran en esa contien-
da. No elige el individuo elige el poder.

4. Elestado tiene potestad sobre nuestras vidas. Elegir nuestro fin, al cual todos llegamos, no es decision
nuestra, es o del azar o del poder que nos gobierne. Para mi es curioso, pero a la vez muy injusto. Hasta Desarrollo
hace bien poco aquellos que hicieron la “mili” (Servicio Militar Obligatorio), yo me escape por suerte, la
acababan con una carta blanca que les obligaba a ir a filas si en algin mo mento sus gobernantes lo
vefan oportuno. Morir por la patria era una obligacién, morir por decisién propia esta prohibido.

5. Esta claro que aquel que es soldado tiene mas o menos claro donde se mete. Sabe que su vida corre
cierto peligro, los pluses de peligrosidad se ven compensados con una cantidad de dinero, poca en mi
consideracién. Pero eso no justifica que el gobierno, estado o poder, como queramos llamarlo, adminis-
tre la muerte seguin su conveniencia.

L Introduccion

-
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6. La eutanasia es un derecho del individuo, y en los casos puntuales, que pueden ser estudiados
individualmente por gente calificada para comprobar que la decisién se toma en posesiéon de
plenas facultades deberfan ser contempladas en nuestras leyes. De lo contrario el individuo pierde
su estatus y automaticamente la libertad. La muerte es inevitable, que al menos nos dejen decidir-
la cuando podemos.

Conclusion

Cabrera, M. A. Disponible en: Sin énimo de lucro. <http://sinanimodelucro.wordpress.com/page/11/?archives-
list&archives-type=tags> [Consulta: 08/06/2012].

Las ideas principales de los parrafos son:

@ Pérrafo 1. Es una tarea dificil decidir el futuro o elegir un destino.

® Parrafo 2. Hay momentos en que se debe elegir hasta sobre la vida, y eso es una
decision individual.

@ Pérrafo 3. La eleccion sobre la vida puede no ser individual sino tomada por
otros.

® Parrafos 4 y 5. Ejemplo de ello es que el Estado o el gobierno decidan por el
individuo quitdndole el derecho individual.

® Parrafo 6. La eutanasia es un derecho individual y puede ejercerse si la la deci-
sion se toma en plenas facultades.

La idea directriz del parrafo es el derecho que una persona puede tener para
decidir su vida y su muerte.
Los argumentos que la sustentan estan en los parrafos 2, 3, 4y 5.

Actividad 9

La introduccion del texto se desarrolla en el primer parrafo. El desarrollo lo hace
Hiriart desde el segundo hasta el antepentltimo. La conclusién la desarrolla en los
dos dltimos pérrafos.

1. El autor caracteriza a los inventores como magos y sabios. También como per-
sonas obsesivas compulsivas pero simpdticas y que viven con comodidad.

2. El autor refiere inventos menores porque le interesa mas la figura del inventor
como innovador en objetos cotidianos.

3. Es muy probable que los inventos menores como el tenedor doten a las civili-
zaciones de identidad. Esta se caracteriza por definir cémo es una civilizacién
por sus costumbres y formas de vida.

4. Utiliza la palabra como sin6nimo de beneficiarios por lo que no es el sentido
real de la misma. Las victimas somos todos aquellos a quienes los inventos nos
facilitan la vida.

5. Hiriart iguala a los inventores con los magos por ambos crean objetos increi-
bles, fuera de la comun.
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Caracteristicas | El texto habla del desarrollo cultural, También puede aplicarse a temas de Los contextos son bastante proximos,
notables ya que aborda la necesidad que ha desarrollo cultural. Hiriart habla con ya que Hiriart también escribe desde
tenido el hombre, desde la antiglie- cierta nostalgia de la figura del inven- | el siglo XXI donde la innovacion tec-
dad, de crear artefactos. tor, no obstante, en nuestro contexto | noldgica diaria ha desplazado, de
actual se inventan tantas cosas a dia- | cierta manera, la esencia esporadica
rio que ya no prestamos atencion a de la invencion.
esas innovaciones que, queramos o no,
van modificando nuestra forma de vida.
Influencias El autor del texto muchas veces se Habitamos un mundo globalizado, Como los contextos son similares pue-
ideologicas remite a la cultura occidental, como hablar de la invencion desde una cul- | de decirse que el contexto de recep-

predominantes

cuando menciona inventores de la
antigua Grecia, o ejemplifica con el
cuadro de Van Gogh. Hiriart habla
desde occidente, donde se le ha dado
una importancia especial a la innova-
cion a lo largo de la historia.

tura determinada cada vez se hace
mas dificil. Estamos tan acostumbra-
dos a encontrarnos con nuevos arte-
factos que ya no cuestionamos sus
mecanismos, ni nos maravillamos ante
Su construccion.

cion, éste de un mundo globalizado
que ha perdido la capacidad de asom-
bro es el que motiva al autor desde un
contexto de produccion muy parecido,
a responder ante nuestra situacion
presente con una evocacion del pasado.

Argumentos
presentes para
la explicacion
de la realidad

La premisa base de Hiriart es con la
que comienza su ensayo:

“Nuestra edad, la edad de los meca-
nismos, redujo a los ilustres e impene-
trables magos —con retortas, bestias
disecadas y todo— a la ingenua cali-
dad de inventores”.

Hace una critica a nuestra realidad,

al presente que ha hecho del inventor
una figura casi mitologica.

Explicamos nuestra realidad siguiendo
modelos de vida de consumo. En Oc-
cidente nos han ensenado a pensar
que el progreso es la clave para el
desarrollo humano, y todo el tiempo
estamos ideando formas aceleradas
de alcanzarlo.

El texto apunta, de cierta forma, hacia
la idea de que podemos voltear al
pasado para aprender algunas cosas.
No critica abiertamente el estilo de
vida de nuestro presente pero elogia
el del pasado.

{Qué aspectos
y caracteristicas
consideras son

El autor, consciente de hacerlo, habla
de una posicion ante la invencion que
hoy en dia en su aplicacion seria im-

Es criticable la cultura de consumo
que impide que valoremos el surgi-
miento de nuevos artefactos y que

No es suficiente tomar modelos pasa-
dos para resolver problemas presen-
tes. Aunque estos sirvan de guias,

criticables? posible. reconozcamos a sus inventores. conforme el hombre ha trazado la
historia se han generado necesidades
nuevas que requieren de creatividad e
invencion en sus soluciones.
iYa estoy preparado(a)?
I. 1. c¢) El carnivoro vegetariano.
2. a) Su planteamiento, desarrollo, climax, desenlace, narrador, ubicacion
temporal y espacial, tema, personajes, tipos de lenguaje.
3. ¢) Transmitir, de forma implicita, sensaciones, emociones y sentimientos
por medio del lenguaje connotativo.
4. ¢) Campirano anterior al siglo XX.
II. 5. b) Repeticion, rima, prosopopeya.
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d) La critica a un régimen politico.

¢) En un pais cuyo régimen de gobierno era autoritario.

a) Libertad, igualdad, justicia.

a) Expresar su preocupacién ante la situacidon de su pais, en el momento
histérico en que lo escribié.

O ® N

III.
()

Hoy, en pleno siglo xx, el analfabetismo sigue siendo un obstaculo para el desarrollo de las
muijeres, y a las muchas marginaciones que viven de manera cotidiana empezamos a sumar una
mas: la marginacion digital.

()

Podemos decir, sin lugar a dudas, que ser mujer, hablar espafiol y no usar internet represen-
ta un nuevo tipo de marginacién en la realidad global de nuestro tiempo.
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La consulta de fuentes de informacion por Internet

La informacidn es un punto nodal para la sociedad de hoy. Diferenciarla, manejar-
la y utilizarla son acciones basicas para nosotros los miembros de la sociedad del
siglo xX1y por ello hay que acercarse a ella. Saber qué hacer es el primer paso.

La informacién se define como el conjunto de datos sobre algin fenémeno de-
terminado; se obtiene de diversas formas, como la observacién o la busqueda in-
tencionada. En el primer caso es natural pero en el segundo no. Para aprender se
utilizan las dos pero para estudiar se usa principalmente la segunda.

La informacién se obtiene de fuentes primarias y secundarias, escritas, orales
y visuales, mediante medios impresos, electrénicos y personales. El conjunto de
datos por obtener es tan amplio que después de obtenidos se deben analizar, pues
no todo lo percibido o encontrado es certero y confiable y tampoco responde de
manera puntual al objeto de estudio.

En estos dias es comun el acceso a la informacién a través de Internet o red glo-
bal de informacion a la que se llega y se mantiene por medio de computadoras. Son
millones y millones de datos, documentos, imagenes, fotografias lo que se alma-
cenay a lo que uno tiene acceso. Por eso, diferenciar entre una buena informacién
y la informacion basura es dificil. Los siguientes son algunos consejos o recomen-
daciones para guiar tu busqueda.

1. Para distinguir el valor de la informacién para ti debes planear el objetivo antes
de comenzar a buscar. Los siguientes criterios de busqueda pueden ayudarte:
¢qué voy a buscar?, ;qué quiero saber de lo que voy a buscar?, ;para qué lo estoy
buscando?

2. Es muy importante que no busques saber TODO de un tema. Entre mds espe-
cifica sea tu busqueda, mayor oportunidad tienes de encontrar rapida y facil-
mente la informacién. Puedes caer en dos errores:

a) Especificar demasiado las cosas.
b) Dejar sin especificar las cosas.

3. Define qué sabes. Para comenzar a investigar hay que partir de tus conoci-
mientos previos. Lo que ya conoces te servira para realizar tu investigacion y
para diferenciar datos correctos de los incorrectos, los utiles de los inutiles.

a) Asegurate que la informacion que ti conoces previamente es correcta.
b) Asegurate que la informacién que es actual.
¢) Recuerda que, aunque no sepas del tema, si sabes cémo comenzar a buscarlo.

4. Decide dénde y como vas a buscar.

5. Preguntate: ;qué palabras voy a utilizar?, ;qué criterios de btsqueda? Tienes
que enlistar las palabras clave para tu busqueda. Conforme avances, agrega mas
palabras clave.

6. Planea la bisqueda de acuerdo a tu nivel de conocimientos: vas a investigar algo
muy bésico o mas avanzado. Los mejores lugares para comenzar a informarte
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son diccionarios, enciclopedias, las lecturas sugeridas en los libros de texto, las
péginas de Internet “oficiales” (aquellas del gobierno, de las organizaciones im-
portantes (como la ONU, la UNICEF), paginas de universidades de prestigio
(como la UNAM, el IPN). Estas paginas “oficiales” tienen CONTROL sobre sus
contenidos por lo que la informacién encontrada, aunque puede ser subjetiva
(que depende de un punto de vista), es la “oficialmente correcta”.

Es muy importante que pongas MUCHA ATENCION en tus primeras lec-
turas. Debes encontrar informacién correcta. Para ello es necesario que com-
pares los datos obtenidos entre si.

7. Busca y consulta la informacién utilizando un buscador (el que te va a encon-
trar donde, de todo el Internet, estd tu tema).

Algunos buscadores son:

» mx.yahoo.com
+ www.google.com.mx
- mx.altavista.com

Si quieres noticias probablemente las encuentres en:

« www.bbc.co.uk/mundo/index.shtml
¢ mx.reuters.com
+ mx.news.yahoo.com

Si buscas libros los puedes encontrar (ademds de en una libreria) en:

+ books.google.es
+ www.booksfactory.com/indice.html
+ www.ucm.es/BUCM/atencion/25403.php

Silo que deseas son diccionarios:

» rae.es/rae.html
« www.diccionarios.com
» www.elmundo.es/diccionarios

:Qué opciones del buscador me conviene utilizar?
Los buscadores presentan algunas opciones tales como:

» o«

+ Opciones de Busqueda: Incluye “buscar videos’, “buscar imagenes’, “buscar
noticias’, “btsqueda en espafiol’, “biisqueda en México” etc. Lo que hacen
es especificar tu busqueda.

+ Dentro de “busqueda avanzada” podras elegir como preferirias que te ayu-
dara a buscar. Utilizando las opciones de: “buscar con las palabras” y “que
no contenga las palabras” puedes hacer tu bisqueda ain mas pequeiia y te

sera mds facil encontrar lo que quieres.
8. Una vez obtenida la informacién: analiza. Los puntos mas importantes ahora

son: jes lo que necesito?, ;qué tan bueno es el contenido?, ;qué tan confiable es
el autor?, ;cudles son algunos lugares de donde viene la informacion?

Rodrigo Zepeda Tello. “Guia basica para el manejo de Internet’, en Liliana Almeida et al.
(2011). Ciencia Contempordnea. ; Para qué? México: Edere/Esfinge, pp. 142-148.
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COMUNICACION MI RUTA DE APRENDIZAJE
MATEMATICAS
CIENCIAS EXPERIMENTALES
HUMANIDADES Y CIENCIAS SOCIALES [ De la informacién al
conocimiento

Nivel |. Bases

El lenguaje en la
relacién del hombre

Representaciones Ser social y sociedad Mi mundo en otra Tecnologia de
simbélicas y algoritmos lengua. informacién y
comunicacién

con el mundo.

Nivel IL.
Instrumentos
isi i Transformaciones en
;:ftm ¥ . re’re“m“lo:es del Universo natural Sociedad mexicana el mundo lMI vida en otra Componente
n .
™ sistema natural. contemporane contemporéneo st profesional
Nivel 111,

Métodos y contextos

Cilculo en fenémenos Evolucién y sus (
Argumentacién Hacla un desarrollo
Variacién en procesos naturales y procesos sustentable repercusiones I Componente
soclates. soclales sociales profesional

L J
Nivel IV, S =
Relaciones y Estadistica en fend o it
cambios naturales y procesos naturaleza: profesional

sociales El movimiento

p

Nivel V. Efectos Optimizacién en sistemas . (
x naturales y sociales Impacto de la ciencia Compsnsite
propuestas y la tecnologia ofW e :
profesional
I\. R —
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Las fichas bibliograficas
y sus formas de registro

Bibliografica (libro)
Autor:  seinicia con el apellido y una coma que lo separe del nombre.
Titulo:  subrayado o en cursivas.

Editorial: lugar de edicion (se refiere a la ciudad donde se editd).
Ano.

Hemerografica (revista)

Autor:  seinicia con el apellido y una coma que lo separe del nombre.,
Titulo:  entre comillas y unido por la preposicion en, el nombre de la revista subrayado.
Numero, afio, tomo o volumen.

Institucion que la publica (solamente en el caso de que ésta sea educativa, cultural o
gubernamental; de otra forma se cita el nombre de la revista).

Lugary fecha de publicacién (entre paréntesis). @
Paginas consultadas.

Hemerografica (periodico)

Autor:  seinicia con el apellido y una coma que lo separe del nombre.

Titulo:  entre comillas y unido por la preposicion en, el nombre del periédico subra-
yado.

Lugar y fecha de publicacion (entre paréntesis).
Numero, afio y tomo o volumen.

Seccién y pagina o paginas consultadas.

Internet (pagina electrénica)
Autor:  se inicia con el apellido y una coma que lo separe del nombre (si la pagina
consultada no tiene autor se escribe s/a).
Titulo:  subrayado.
Direccién electronica.
Lugar, fecha y hora de la consulta.
Pagina o paginas.
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Las corrientes literarias

Seguramente has escuchado hablar de las corrientes literarias. Nombres como ro-
manticismo o costumbrismo vienen a la mente cuando hablamos de ellas. Lo cierto
es que hay que tener ciertas reservas con estas divisiones. Los nombres que utiliza-
mos como renacentista o barroco en realidad los hemos adoptado de los historia-
dores del arte, y mientras mds nos acercamos a nuestro tiempo, las manifestaciones
literarias parecen distinguirse mas entre si, por ejemplo, nos sentimos muy cémo-
dos englobando a griegos y romanos en una etiqueta llamada “época cléasica’;, pero
nadie se atreveria a poner en el mismo grupo a Juan Rulfo e Isaac Asimov; esto se
debe a que la distancia que existe entre griegos y romanos con respecto de nosotros
es muy grande, mientras que de Rulfo o de Asimov nos separan pocos afios.

A pesar de lo que hemos dicho, podemos trazar una cronologia en la que ubica-
mos cada una de las corrientes de manera mas o menos general desde los clasicos
hasta las vanguardias.

® 420 a.C (aprox.) Literatura oriental antigua. Mahabharata

@ 525 a.C (aprox. con Esquilo) a 400 d.C (aprox. con San Agustin) Epoca clasica.
Autores representantivos Soéfocles, Tedcrito, Virgilio, Ovidio, Quintiliano, Ju-
lio César.

® 400 d.C a 1500 (aprox. con La Celestina) Edad Media. Autores representati-
vos: Dante Alighieri, Chretién de Troyes, Gonzalo de Berceo, Geoffrey Chau-
cer.

® 1500 a 1600 (aprox.) Renacimiento. Autores representativos: Pietro Bembo,
Ausias March, Garcilaso de la Vega, Miguel de Cervantes.

® 1600 a 1700 (aprox.) Barroco. Autores representativos: Luis de Gongora, Cal-
derdn de la Barca, Sor Juana Inés de la Cruz, John Donne.

® 1700 a 1800 (aprox.) Neoclasisimo. Autores representativos: Voltaire, Mon-
tesquieu, Félix Maria Samaniego, Leandro Ferndndez de Moratin.

= 1800 a 1860 (aprox.) Romanticismo. Autores representativos: Victor Hugo,
Lord Byron, Friedrich Holderlin.

= 1860 a 1900 Realismo y costumbrismo. Autores representativos: Benito Pérez
Galdés, Honoré Balzac, Charles Dickens.

E 1900 a 1930 Vanguardismo. Autores representativos: Rainer Maria Rilke, Fili-
ppo Tomasso Marinetti, etcétera.

Es dificil seguir con la cronologia después de las vanguardias, pues el trabajo de
éstas fue romper con todas las formas anteriores posibles, tanto de manera formal
como con el contenido. Las vanguardias coquetean con un sentido primigenio de
las cosas, por eso el interés en el sueno de los surrealistas, hasta con el sinsentido
de las cosas, como es el caso de muchos dadaistas. A partir de las vanguardias es
conveniente analizar los casos especificos de cada autor para situarlo dentro de la
tradicion literaria, muchas veces con resultados infructuosos. Un ejemplo de ello
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es Juan Rulfo, a quien muchos lo han situado como un miembro del hoom latino-
americano, aunque sea muy anterior. Existen otro tipo de grupos de autores, como
lo son las generaciones o grupos poéticos, como es el caso de Pedro Salinas y Lorca
con la generacion del 27, que es un grupo muy pequeiio y cerrado de poetas.

Te proponemos que cuando estudies textos literarios, particularmente a partir
del siglo XX, atiendas mas al contexto cultural y social que rodeaba a los autores que
a su pertenencia a alguna corriente. Definitivamente es importante conocer quié-
nes influyeron su escritura y quienes eran sus contemporaneos literarios, pero no
con el fin de encerrarlo en una corriente, sino para entender mejor sus textos.
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